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Vorwort 


Das reichhaltige Gebiet der Kupferstichkunde konnte natiir- 
lich in diesem Handbuch in-keiner Hinsicht erschépfend behandelt 
werden. Der Verfasser hat es sich zur Aufgabe gemacht, in erster 
Linie dem Anfanger alles Wissenswerte in konzentrierter Form 
zur Kenntnis zu bringen, dann auch in der Zusammenstellung 
der Elementarkenntnisse und wichtigsten Daten jedem, der sich 
fiir die graphischen Kiinste interessiert, einen praktischen Nach- 
schlagebehelf zu bieten. Wie die ,,Kupferstichkabinette das 
Gesamtgebiet der Druckgraphik umfassen, so sind auch im 
»Kupferstichsammler“ alle Verfahren graphischer Kunst beriick- 
sichtigt worden. Auch die Produktion unserer eigenen Zeit wurde 
so weit als mOéglich in den Kreis der Betrachtung gezogen und so 
versucht, den Zusammenhang der historischen Entwicklung der 
Vergangenheit mit dem frisch pulsierenden Leben der Gegenwart 
zu zeigen. 

Das Handbuch ist in inniger Verbindung mit der praktischen 
Tatigkeit des Verfassers an einer der schénsten und reichsten 
Weltsammlungen, der beriihmten ,,Albertina’’ in Wien, ent- 
standen. Aus dem Umgange mit Kunstfreunden und Besuchern 
der verschiedensten Interessenrichtung lernt der Museumsbeamte 
am ehesten die Fragen alle kennen, an deren Beantwortung 
dem Laien am meisten gelegen ist. 

Mit der freundlichen Bewilligung des Direktors Dr. Alfred Stix 
wurden fiir die Abbildungen Kunstblatter der ,,Albertina“ als 
Vorlagen verwendet, woftir der Verfasser seinen besten Dank aus- 
spricht, ebenso auch der Firma Gilhofer & Ranschburg in Wien 
fiir die Uberlassung einiger Klischees von zufallig nicht erreich- 
baren Blattern. Auch fiir die Mitarbeit, welche in der Herstellung 
der technischen Zeichnungen erfolgte, mu8 bestens gedankt 
werden. 


Wien, am 27. August 1923. 
Dire Dorin. 
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Erster Teil 


Einfthrung 


Ftir den Anfanger 


Aus der Freude am eigenen Kunstbesitz entwickelt sich ge- 
wohnlich auch ein intimeres Verhaltnis zur Kunst; mit zuneh- 
mendem Verstandnis steigert sich auch die GenuBfahigkeit und 
der Sammeltrieb, der mehr oder weniger zur menschlichen Natur 
gehort, findet in der Kunst wohl das edelste und vornehmste Ge- 
biet der Betatigung. Der gré8ten Beliebtheit erfreuen sich in 
dieser Hinsicht die graphischen Kiinste, die dem sehr vermogenden 
wie dem weniger bemittelten Liebhaber die Moglichkeit bieten, 
Werke von kiinstlerischem Wert als eigenen Besitz zu erwerben. 
Sie sind ja auch im eigentlichen Sinne Volkskunst: und die moderne 
Kunstentwicklung hat eine kraftvoll aufblithende Originalgraphik, 
der sich die Gunst des Publikums in steigendem Mae zuwendet, 
wieder erstehen lassen, nachdem sich die graphischen Ktinste im 
vorigen Jahrhundert lange Zeit nur auf eine untergeordnete repro- 
duzierende Tatigkeit beschrankt hatten. 

Verstandnisvolles Sammeln hat sich auch niemals als eine nutz- 
lose Verwendung von Geldmitteln, meist sogar als eine sehr vor- 
teilhafte und sichere Kapitalsanlage erwiesen, besonders das Sam- 
meln zeitgendssischer Kunst fir den, der ein feines Empfinden 
fur Qualitat besitzt. Wer rechtzeitig, bevor sie allgemein gesucht 
und im Preise hochgestiegen sind, bedeutende Kunstleistungen er- 
kennt, kann mit verhdltnisma@ig geringen Mitteln Gutes und Wert- 
volles erstehen. Aber auch von alter Graphik gibt es noch manches 
von guter Qualitat, das man noch billig bekommen kann, wenn 
man sich nicht gerade auf gesuchte Raritaten und die in der Gunst 
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der herrschenden Mode stehenden Blatter, wie es jetzt etwa die 
englischen Farbstiche und Schabkunstdrucke des 18. Jahrhunderts 
sind, verlegt. AuGer diesen und den Werken der Hauptmeister 
wie Diirer und Rembrandt, die in guter Druckqualitat schon zu 
den Kostbarkeiten gehéren, gibt es immer noch mehr oder weniger 
vernachlassigte Sammelgebiete. 

Wer vor zwanzig Jahren die Kleinmeister des 16. Jahrhunderts, 
die Holzschnitte Diirers und seiner Zeitgenossen oder Meister- 
lithographien des 19. Jahrhunderts gesammelt hat, kann heute 
schon einen sehr bedeutenden Wertzuwachs seiner Sammlung ver- 
zeichnen. Wahrscheinlich wird sich in zehn Jahren dasselbe von 
der Manieristengraphik des 17. Jahrhunderts und den deutschen 
Malerradierern des Barock sagen lassen. 

Fiir den-Anfanger bieten aber die graphischen Kiinste ein fast 
uniibersehbares Gebiet. Ohne Kenntnis und Erfahrung sich selbst 
iiberlassen, wird der beginnende Sammler in den meisten Fallen 
systemlos eine Anzahl der verschiedenartigsten Dinge zusammen- 
kaufen, die in ihrer Gesamtheit alles eher als eine Sammlung er- 
geben. Manche ,,Funde“ und teure Blatter wiirden sich am Ende 
als wertlose Neudrucke und Kopien erweisen. Der Weg, nur durch 
Erfahrung zu lernen, ware zu kostspielig. Empfehlenswerter wird 
es sein, sich erst einige Orientierung aus Handbiichern zu ver- 
schaffen, bevor man mit der eigentlichen Sammeltatigkeit beginnt. 
Wenn sich das erfolgreiche Sammeln auch nicht aus Biichern er- 
lernen 148t, so vermitteln sie doch die erforderlichen Kenntnisse 
und geben die notwendigen Behelfe. Die folgenden Abschnitte 
geben nur eine kurze Zusammenstellung des hauptsachlich Wissens- 
werten. Eine griindliche Einfiihrung in die Geschichte der graphi- 
schen Kiinste bietet Kristeller, Kupferstich und Holzschnitt 
in vier Jahrhunderten, Berlin 1914 (fiir die altere Graphik bis 1800), 
und Kurt Glaser, Die Graphik der Neuzeit, Berlin 1922 (fiir das 
49. Jahrhundert). Als Katalogwerk ist fiir den Sammler 4lterer 
Graphik Bartsch, Le Peintre-graveur, Wien 1821 (auch in Neu- 
auflage), wnentbehrlich. 

Vor allem braucht der angehende Sammler eine genaue Kenntnis 
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der verschiedenen graphischen Techniken. Er soll einen Holz- 
schnitt von einem Kupferstich, eine Radierung von einem Linien- 
stich, eine farbige Lithographie von einem Farbstich unterscheiden. 
Die Bedeutung jeder graphischen Kunstleistung hangt in erster 
Linie davon ab, wie der Kiinstler mit den ihm zur Verfigung 
stehenden technischen Mitteln seine Bildidee auszudriicken und 
die technischen Schwierigkeiten zu iiberwinden versteht. Ohne 
Kenntnis dieser technischen Mittel ist der Laie auBerstande, eine 
graphische Kunstleistung auch nur annahernd zu_beurteilen. 
Allmahlich wird auch aus der Kenntnis des technischen Verfahrens 
und seiner Eigenart das Verstindnis fiir das StilgemaBe jeder 
graphischen Kunstart reifen. Ob es sich um alte oder neue Graphik 
handelt, immer wird die Kenntnis der vorausgehenden Entwick- 
lung das Verstindnis einer bestimmten kiinstlerischen Leistung 
erleichtern und den Kunstfreund instand setzen, jedem Werk bil- 
dender Kunst gegeniiber den entsprechenden Standpunkt der Be- 
trachtung einzunehmen. Er wird die starke Ausdruckskraft eines 
primitiven Kiinstlers in dem mit bescheidenen technischen Mitteln 
geschaffenen Kunstwerk schatzen lernen und die vielleicht be- 
deutend schwichere Leistung eines Spateren erkennen, dem schon 
reichere technische Mittel zur Verfiigung standen. Die Ausdrucks- 
kraft und das von Eigenart und Temperament beherrschte Konnen 
geben allein dem Kunstwerk seine Bedeutung, niemals die bloBe 
Beherrschung der schon von andern erreichten Vervollkommnung 
der technischen Ausdrucksmoglichkeiten. Der theoretischen Ein- 
fiihrung wird der Besuch einer Offentlichen graphischen Sammlung 
die notwendige praktische Grundlage geben. Der angehende 
Sammler wird gut tun, um ein Bild der allgemeinen Entwicklung 
der graphischen Kiinste zu gewinnen, sich die Werke der Haupt- 
meister der einzelnen Entwicklungsperioden zeigen zu lassen; 
einige Einzelholzschnitte, Metallschnitte und Teigdrucke des 
45. Jahrhunderts, ebenso einige primitive Meister des Kupfer- 
stichs, den Meister E. S. und Martin Schongauer, dann Diirer, 
einiges von Holzschnitten Cranachs, Burgkmaiers und Altdorfers, 
die Stiche der Kleinmeister Aldegrever, Beham und Pencz, vom 
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47. Jahrhundert die Radierungen Rembrandts und Callots, die 
Portratstiche von Nanteuil, aus dem 18. Jahrhundert die Re- 
produktionsstiche nach Watteau, Boucher, Fragonard, Crayonstiche 
von Demartean una Bonnet, englische Punktierstiche von Bai tolozzi 
und Schabkunstportrits von Smith oder Watson nach Reynolds 
oder Hoppner. SchlieBlich Goya und einige bedeutende franzésische 
und deutsche Graphiker des 19. Jahrhunderts: Daumier, Menzel, 
Klinger, Liebermann und von Englandern Whistler. Bei den Be- 
amten der Offentlichen Kupferstichkabinette wird der Sammler 
stets bereitwilliges Entgegenkommen und Unterstiitzung finden. 

Was nun die Methode anbelangt, so erscheint vor allem ein 
planmaBiges Vorgehen angezeigt. Am besten wird sich der An- 
finger vorerst auf ein kleines Sammelgebiet — eine bestimmte 
Epoche oder einen einzelnen Meister — beschranken; vielleicht 
die deutschen Kleinmeister oder Holzschnitte des 16. Jahrhunderts, 
die italienische Barockgraphik, die Malerradierer des 18. Jahr- 
hunderts, eine Ortlich begrenzte Gruppe von Lithographien oder 
bestimmte Kiinstler: Tiepolo, Chodowiecki, Menzel. Meist fuhrt 
ja auch die Neigung des einzelnen zu einer Spezialisierung. Die 
Anlage einer erstklassigen historischen Sammlung, wie sie noch 
im vorigen Jahrhundert bedeutende Sammler wie Lanna und 
Davidschn zusammenbringen konnten, wiirde heute auch bei Vor- 
handensein gioBer Geldmittel kaum noch moglich sein, da Blatter 
der Hauptmeister in hervorragender Qualitat immer seltener auf 
den Markt kommen. 

* Als beste praktische Einfithrung empfiehlt sich der Besuch von 
Auktionen. Einige Tage vor Beginn derselben liegen die zur Ver- 
steigerung bestimmten Blatter in Mappen geordnet und mit Num- 
mern veisehen zur Besichtigung auf und k6nnen hinsichtlich ihrer 
Qualitat und Erhaltung an der Hand der einige Zeit vorher den 
Interessenten zugeschickten Kataloge gepriift werden; eine beson- 
“ders fiir den angehenden Sammler sehr instruktive Ubung; er kann 
so am besten die Art der Preisbewertung und die Faktoren, welche 
fiir die Preisbildung maSgebend sind, kennenlernen. Die meist 
mit reichem [llustrationsmaterial ausgestatteten Versteigerungs- 
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kataloge bilden, mit den vom Sammler eingetragenen Auktions- 
ergebnissen und Notizen versehen, sehr nititzliche Nachschlage- 
behelfe. Aus den Preisergebnissen der Versteigerungen kann man 
leicht ersehen, wie verschieden oft ein gleiches Blatt je nach der 
Qualitét des Druckzustandes und der Erhaltung bewertet wird. 
Nur gute Qualitét zu sammeln, mu aber das Hauptprinzip sein; 
die strenge Einhaltung dieses Prinzips macht den Erfolg aus. Fiir 
den Anfanger wird es besser sein, sich bei Auktionen vorerst auf 
bloBes Zusehen zu beschranken; tiberhaupt wird der noch unsichere 
Sammler am besten seine Einkdufe bei erstklassigen angesehenen 
Kunsthandlern besorgen, auf deren Rat er sich verlassen kann, da 
die Geschiftserfolge dieser bekannten Firmen niemals auf der 
Ausniitzung der Unkenntnis ihrer Kunden aufgebaut sein kénnen. 
Der erfahrene Sammler wird ab und zu auch bei einem Winkel- 
troédler einen grten Fund machen; im allgemeinen verlohnt es sich 
aber nicht, seine Zeit mit der Suche nach solchen ,,Trouvailles‘ 
zu vergeuden, da die Warenlager dieser Handler gewdhnlich schon 
wiederholt von Kundigen durchsucht wurden, bevor sie dahin 
kamen. Die erfolgreiche Beteiligung an Auktionen erfordert einige 
Kenntnis und Erfahrung, auch ein gewisses Ma von Selbst- 
beherrschung; der erfahrene Routinier ist an der ruhigen Sicher- 
heit zu erkennen, wahrend sich der Neuling leicht durch die ge- 
steigerte Kauflust und die Angebote der andern zu hoheren als 
den vorher limitierten Preisen hinreiBen 148t; man soll auch nie- 
mals auf ein Blatt bieten, das man nicht vorher genau besichtigt 
hat und tiber dessen Wert und Qualitat man sich nicht vollkommen 
klar geworden ist. Immer soll ein jedes Blatt, das man zu erwerben 
beabsichtigt, vorher eingehend auf seine Echtheit, die Druck-. 
qualitat und den Erhaltungszustand gepriift werden. Bei Beriick- 
sichtigung all dieser Umstande 148t sich erst die Preisangemessen- 
heit beurteilen. 

Wir werden noch im II]. Abschnitt auf diese einzelnen Haupt- 
punkte des naheren eingehen. Die Frage der Echtheit spielt be- 
sonders fiir den unerfahrenen Sammler eine Hauptrolle. Es gibt 
von den Blattern der Hauptmeister nicht nur héchst tauschende 
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Kopien avs dlterer Zeit, sondern auch moderne verbliiffend treue 
Faksimilereproduktionen in Heliograviie, die sich am ehesten 
durch Beachtung der Papierqualitat als solche erkennen lassen. 
Besondere Bedeutung kommt der Druckqualitat zu. Nur ein Druck 
von der nicht stark abgeniitzten Platte zeigt die vom Kiinstler 
beabsichtigte Wirkung. Ein guter friiher Abdruck muB ein frisches 
Aussehen und alle Details, die feinsten Linien und zartesten Punkte, 
deutlich zeigen. Sind diese in der ausgedruckten Platte schon 
veischwunden, so fehlt die feine Durchbildung und plastische 
Modellierung der Formen. Holzschnitte miissen scharf begrenzte 
Linien zeigen; Drucke von abgeniitzten Holzstécken lassen infolge 
der zerquetschten Stege unreine zusammenflieBende Linien, haufig 
auch Fehlstellen, wo Holzteile ausgebrochen sind, und als Zeichen 
von Wurmfra8 weiBe Punkte innerhalb der Drucklinien erkennen. 
Sehr wichtig ist der Erhaltungszustand. Wo es sich nicht um seltene 
Stiicke handelt, die nur in einem oder wenigen Exemplaren erhalten 
sind, kénnen nur tadellos erhaltene Blatter als vollwertig gelten. 
Je weniger alt ein altes Blatt aussieht, um so besser. Am besten 
wenn es so frisch im Druck und im Erhaltungszustand ist, als wenn 
es eben die Druckerpresse verlassen hatte. Auch wenn die kiinst- 
lerische Wirkung nicht beeintrdchtigt erscheint, bildet jede Be- 
schddigung des Papiers, auch Bruch- und Bugfalten, eine Entwertung. 
Ganz besonders ist dies der Fall, wenn ein Teil der Bildflache fehlt. 
Manchmal wurden selbst wertvolle Blatter beim Einrahmen an 
den Rindern beschnitten. Auch der ,,Plattenrand“, der sichtbare 
Eindruck der Plattenkanten, darf nicht fehlen. Je mehr Papier- 
rand, desto besser. Bei alteren Blattern — bis Ende des 17. Jahr- 
hunderts — reicht das Papier gewOhnlich nicht weit Uber den 
Plattenrand hinaus. Wenn auch im allgemeinen der vielgeschatzte 
,»breite Rand“ nichts mit dem eigentlichen Kunstwert zu schaffen 
hat, so hat er doch groBen EinfluB auf die Preisbewertung. Einige 
Berechtigung hat diese etwas schrullenhafte Uberschatzung des 
Papierrandes darin, daB er gewissermaBen eine Schutzzone bildet; 
wenn er fehlt, geht jeder Einri8 schon in die Bildflaiche selbst. 
Hier und da kann allerdings durch das Fehlen des alten Papier- 


Die Technik der graphischen Kiinste 15 


randes mit seinem warmen Ton auch die kiinstlerische Wirkung 
eines Blattes beeintrachtigt werden; das ist besonders oft bei 
Blattern groBeren Formats aus dem 418. Jahrhundert — Farb- 
stichen und Schabkunstblattern — der Fall. Durch die Restau- 
rierung kann ein Blatt ein besseres Aussehen gewinnen, aber fur 
die Bewertung kommt doch immer nur der tatsdchliche Erhaltungs- 
zustand in Betracht. Daher ist es fiir den Sammler von gréBter 
Wichtigkeit, evtl. vorhandene durch die Kunst des Restaurators 
verdeckte Schiden zu erkennen. Man gewohne sich, bei Besich- 
tigung jedes Blatt auch gegen das Licht zu halten; Erganzungen 
des Papiers kann man daran erkennen, daB dasselbe an solchen 
Stellen dichter erscheint. Man soll dabei das Blatt mit beiden 
Hinden so anfassen, daB es nicht umklappen kann, wodurch leicht 
eine Bruchfalte entsteht. Sehr wichtig ist~es auch, immer die 
Papierqualitét zu beachten und die zu verschiedenen Zeiten ver- 
wendeten Papiersorten unterscheiden zu lernen. Altes Papier — bis 
etwa 1795 — zeigt bei Durchsicht immer das ,,Drahtnetz“ — langs- 
liegende von Querstrichen durchschnittene Linien von geringerer 
Dichte. Nie kaufe man ein wertvolles Blatt gerahmt, ohne es vor- 
her aus dem Rahmen genommen und gepriift zu haben. Besondere 
Vorsicht ist bei Blittern, die aufgezogen, d.h. auf einen Karton 
aufgeklebt sind, am Platze. Ein unentbehrliches Instrument fir 
den Sammiler ist eine scharfe Lupe. Mit Hilfe derselben wird man 
leichter geschickt gemachte Ausbesserungen, Fehlstellen, die erganzt 
wurden oder matte Drucke, die mit der Feder verstarkt wurden, 
erkennen. Manchmal lassen sich auch die verschiedenen Platten- 
zustinde nur schwer mit freiem Auge unterscheiden. 
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Es gibt drei Gattungen des Bilddrucks. Diese sind: 

I. Der Hochdruck. 
Das Bild tritt reliefartig aus der Druckplatte hervor (daher 
auch Reliefschnitt). Nur die hochliegenden Punkte, Linien und 
Flichen, werden mit der Druckfarbe versehen und abgedruckt. 
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le'Der Tietdruck. 
Die Zeichnung wird vertieft in die Platte eingegraben (Kupfer- 
stich) oder gedtzt (Atzkunst: Radierung, Aquatinta und Punk- 
tiermanier). Die Farbe kommt in die Vertiefungen der Platte, 
welche sich in der Kupferdruckpresse auf das befeuchtete 
Papier abdruckt, wobei der Abdruck auch die Eindriicke der 
Plattenkanten zeigt (Plattenrand). 

III. Der Flachdruck. 
Die Zeichnung wird auf den glatten Stein (Steindruck, Litho- 
graphie) mit einer besonderen Tinte aufgetragen. Nui die mit 
derselben bedeckten Stellen nehmen die Druckerschwarze auf. 


Der Hochdruck (kein Plattenrand) 
Holz- und Metallschnitt — Schiottblatter, Teigdrucke 


Das Herstellungsverfahren besteht darin, daB man auf einer 
ebenen Holztafel (auch Metall- oder Linoleumplatte) alle neben 
der Zeichnung befindlichen Teile, die nicht abgedruckt werden, 
also im Druck weiB bleiben sollen, wegschneidet, so daB die Bild- 
zeichnung wie ein Flachrelief aus der Platte hervorragt. Beim 
Holzschnitt wird diese Arbeit mit dem Schneidemesser besorgt; 
alle auf dem Holzblock gezeichneten Linien werden médglichst 
scharf umschnitten. Die Plattenflache liegt nach der Langsfaser 
des Holzes. Die zu entfernenden Teile werden mit dem Aushebe- 
eisen ausgestemmt. Die fertigen Holzstécke werden dann mit der 
Druckfarbe versehen und auf Papier durch Handdruck, mit der 
Hand- oder Buchdruckerpresse, abgedruckt.  Illustrationsholz- 
schnitte kénnen in den Typensatz eingefiigt werden. In 4lterer 
Zeit wutde ausschlieBlich das Holzschneideverfahren in Langholz 
(Birn- oder NuSholz) angewendet. Erst im 18. Jahrhundert hat 
der Englander Bewick den Holzschnitt im Hirnholz (Querschnitt) 
. erfunden. Er mu8te hierzu das hartere Buchsbaumholz verwenden, 
woraus sich auch eine Anderung des technischen Verfahrens ergab. 
Statt mit dem Schneidemesser wurde die Zeichnung mit dem 
Grabstichel aus dem harten Holz herausgearbeitet; darum wird 


Die Technik der graphischen Kiinste 17 


diese Technik auch als ,,Holzstich bezeichnet. Aus diesem ergab 
sich dadurch, da man in umgekehrter Weise das Licht aus dem 
Dunkel herausarbeitete und die Bildformung mehr durch Flachen 
als durch Linien erfolgte, der im 419. Jahrhundert als Illustrations- 
holzschnitt viel verwendete ,,Tonstich’. Ein ahnliches Verfahren 
hat sich tbrigens schon beim alten Holzschnitt im 46. Jahrhundert 
entwickelt, der sog. ,,WeiBschnitt, der auch eine mehr malerische 
Tonwirkung anstrebt. Auch bei diesem wurden die weiSbleibenden 
Linien aus dem Block geschnitten und so vor allem die helleren 
Teile aus der dunklen Druckflache herausgearbeitet. Das Wei8- 
Sschnittverfahren fand besonders bei Herstellung der Mehrfarben- 
drucke — Camaieux, Clair-obscurs — Verwendung, wobei schlieB- 





Hoch- und Tiefdruck. 


lich durch Ubereinanderdrucken mehrerer Holzplatten auch Misch- 
tone hervorgebracht wurden. 

Holzblocke k6nnen mehrere Tausend guter Abdriicke ergeben; 
diese sollen scharf begrenzte reine Linien und einen grauen Gesamt- 
ton zeigen — zum Unterschied von Stichdrucken in friihem Platten- 
zustand, die schwarz im Ton und saftig in der Farbe wirken. Da 
beim Holzschnitt Anderungen und Korrekturen nur schwer durch- 
zufiihren sind — meist durch Herausschneiden eines Holzteiles 
und Einpassen eines neuen —, kommen eigentliche Zustands- und 
Probedrucke nicht in Betracht. Weil Holzstécke leicht beschadigt 
werden kénnen — WurmfraB, Spriinge, Ausquetschen und Aus- 
brechen der Stege —, hat man eine Zeitlang im 15. Jahrhundert 
versucht, Metallplatten als Ersatz zu nehmen; nur bei genauer 
Beachtung der Schnittart 146t sich feststellen, ob der Druck von 
einer Holz- oder Metallplatte herriihrt; im allgemeinen sehen die 
Abdriicke von letzteren weniger sauber und gleichmaBig aus. Aus 


Leporini, Kupferstichsammler. 2 
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dem Metallschnitt hat sich eine, in der Technik dem Wei8schnitt 
verwandte, merkwiirdige Sonderart, der ,,Schrottschnitt“ (maniére 
criblée, dotted print), entwickelt. Aus den dunklen Druckflachen 
wurden die Lichter durch mit Punzen eingestochene Punkte heraus- 
gearbeitet. Die Schrottblatter wirken durch die eigenartige Misch- 
technik des Linien- und Flachendrucks meist unerfreulich. Eine 
eigenartige Form des Metallschnitts bilden noch die aus dem 
15. Jahrhundert nur in wenigen Exemplaren (etwa 100 Blatt, 
meist Unika) erhaltenen Teigdrucke, die nur in wenigen groBen 
Sammlungen.zu sehen sind. Es sind Metallschnitte, bei welchen 
der sonst im Druck wei8 bleibende vertiefte Grund mit eingepunzten 
Mustern verziert wurde. Das Druckpapie1 war besonders prapariert; 
es wurde eine diinne Teigmasse aufgeleimt und mit Blattgold 
bedeckt. In diese weiche Masse wurden nicht nur die erhaben ge- 
schnittenen Stege, sondern auch die tiefer liegenden Muster beim 
Abdruck eingepreBt. 


Das Tiefdruckverfahren (Plattenrand) 


Der Kupferstich, die Radierung, die Schabkunst, 
Aquatinta- und Punktiermanier 


Die Bildzeichnung kann in verschiedener Art auf die Platte 
ubertragen werden; dadurch unterscheiden sich die einzelnen Tech- 
niken des Tiefdrucks voneinander. Der Vorgang bei der Herstellung 
des Bilddrucks von der Platte ist aber im wesentlichen immer der 
gleiche. Mittels eines Farbballens (Tampon), der aus weichen 
Leinen- oder Flanellappen besteht, wird die fette Druckfarbe 
(Gemisch von Lein6dl und Ruf8 oder Farbpulver) auf der Bildflache 
aufgetragen und gleichmaBig verbreitet, wobei die Platte zur 
besseren Verteilung der Farbe erwarmt wird; dann wird sie gewischt, 
d.h. die Farbe wird von allen glatten im Druck weif bleibenden 
Stellen entfernt, bis sie nur noch in den Vertiefungen haftet. Der 
Abdruck erfolgt dann in der Kupferdruckpresse: zwei drehbare 
Walzen, dazwischen ein Laufbrett; darauf kommt die Platte, Bild- 
seite nach oben, dann das angefeuchtete Papier und eine weiche 
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Wollstofflage. Nun wird das Laufbrett zwischen den Walzen 
durchgezogen und so das feuchte Papier kraftig gegen die Platte 
gepreBt, so daB sich die Farbe auf dasselbe tibertrigt. Das Ein- 
farben erfolgt vor jedesmaligem Abdruck von neuem. Die Platte 
wird hauptsachlich durch das Wischen verhaltnismaGig rasch ab- 
geniitzt, wenn auch fiir den Tiefdruck immer Metall verwendet 
wird. Zarte, diinne Linien werden immer flacher und verschwinden 
ganz, dadurch verlieren spaitere Drucke die zarten Ubergiinge und 
die harmonische Gesamtwirkung. Tief und breit gestochene Platten 
ergeben nattirlich viel mehr gute Abdriicke als zart behandelte 
evtl. nur mit der Nadel geritzte. Durchschnittlich ergeben sich von 
einer Kupferstichplatte 2—300 erstklassige, 4—500 gute und 4—600 
brauchbare Abdrticke. Die verschiedenen Entwicklungsstadien der 
Platte werden als bestimmte Zustande (Etat), Drucke von der noch 
unvollendeten Platte als Probedrucke bezeichnet. Siehe dartiber 
III. Abschnitt: Druckqualitat. 


Der eigentliche Kupferstich (Grabstichelarbeit, Linienstich) 


Bei diesem dltesten Verfahren des Kupferstichs wird die 
Zeichnung mit dem Grabstichel in die Kupferplatte eingegraben. 
~ Die Fiihrung des Stichels 
erfordert einen kriftigen 
Druck des Handtellers auf 
den h6lzernen Griff des- 
selben, der bei der Arbeit 
in der inneren Handflache Senin 
liegt. Beim Einschneiden 
driickt die Griffelspitze zu beiden Seiten etwas Metall empor, das 
rauhe Kanten bildet, welche man mit dem Schaber entfernt. Mit 
demselben werden auch 
nicht gewiinschte Linien 
getilgt, worauf man die be- 
treffenden Stellen mit dem 
Polierstahl glattet. Ent- Schaber. 
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sprechend dem Eindriicken und Absetzen des Stichels beginnt 
und verliuft die Grabstichellinie immer in einer feinen Spitze; sie 
hat infolge der miihsamen Bearbeitung des Metalls nicht den leichten 
Flu des radierten oder mit der Nadel geritzten Striches. Dadurch 
bedingt, zeigt auch die Schraffierung im Linienstich meist regel- 
maBig geordnete Lagen paralleler oder sich kreuzender Linien. Im 
Anfang des 19. Jahrhunderts kamen statt der Kupfer- Stahlplatten 
in Verwendung, die schwer zu bearbeiten waren, aber eine unbe- 
grenzte Zahl von Abdriicken lieferten. Die Harte des Metalls be- 
einfluBte auch die Technik; die Linien wurden nicht eingegraben, 
sondern nur geritzt; daher fehlt auch den Stahlstichen Glanz und 
Tiefe; sie wirken grau und matt. Meist ohne besonderen kinst- 
lerischen Wert diente der Stahlstich hauptsaichlich der Buch- 
illustration und verlor seine Bedeutung, als die galvanische Ver- 
stahlung der Kupferplatte erfunden wurde, wodurch die Abnutzung 
derselben vermieden wird. 


Die Kaltnadelarbeit 


Die kalte Nadel — mit Anspielung auf den WarmeprozeB bei 
der Atzung so genannt — ist eine Stahlnadel mit scharfer Spitze. 
Mit derselben wird auf 

dem Kupfer fast ebenso 

wie mit dem Stift auf 

Papier gezeichnet; sie ritzt 

nur das Kupfer und er- 

zeugt, ohne wie der Grab- 

stichel Spane herauszu- 

(i eee ete kt | heben, feine Furchen mit 
einer geringen Metaller- 

Kaltnadelarbeit. hebung an den Randern; 

diese kann weggeschabt 

werden, wird aber in der Regel ihrer eigenartigen Wirkung wegen 
beibehalten und als Grat (auch Bart oder Barbe) bezeichnet. 
Gewohnlich wird die Kaltnadel nur in Verbindung mit einer andern 
Technik, besonders. der Radierung, verwendet. Die weiche Ton- 


‘ 
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wirkung des Grates kommt am haufigsten in Rembrandts Ra- 
dierungen zur Geltung, doch nu in friihen Abdriicken, da der 








Grabstichelarbeit. 


Grat sehr bald — schon nach etwa 20 Abdriicken — infolge Ab- 
niitzung verschwindcet. 


Die Radierung 


Das Eingraben der Bildzeichnung in die Metallflache erfolgt 
durch Einwirkung einer Sdure. Hierzu wird die Platte mit einer 
diinnen Schicht von Wachs und Firnis, dem Atzgrund, tiberzogen. 


SSS ees 


Breitstichel, Radiernadel und Echoppe. 















































Derselbe wird geschwarzt. Sodann werden die Linien fast ebenso 
leicht wie man auf Papier zeichnet, in den Atzgrund eingeritzt, wo- 
durch das Metall iiberall dort freigelegt wird, wo die Sdure auf das- 
selbe einwirken soll. Je linger dies der Fall ist, um so tiefer und 
breiter werden die Linien von ihr ausgefressen. Man verwendet 
Nadeln von verschiedener Starke und kann auch einzelne Stellen 
starker, einzelne schwacher atzen, indem man die Saure wiederholt 
einwirken laBt und vorher bestimmte schon gedtzte Partien, wie 
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etwa Hintergiiinde, die zarter erscheinen sollen, mit Firnis deckt. 
Oft wird die Radierung mit der Stichelarbeit kombiniert, indem man 
nach der Atzung einzelne Teile, wie die Modellierung von K6rper- 
formen, zarte Ubergange von Licht und Schatten u. dgl., mit dem 
Stichel ausfiihrt. Zur Erzielung malerischer Effekte dient haupt- 
sachlich die Kaltnadelarbeit. Das Verfahren der Weichgrund- 
radierung (Verni mou) besteht darin, daB auf den erweichten Atz- 
grund ein Papier aufgelegt und auf dieses mit einem stumpfen Stilt 
die Zeichnung iibertragen wird. Dann wird das Papier abgelost; 
dort wo es durch den Stift eingedriickt wurde, blieb der Atzgrund 
haften, aber ungleichmaGig, so daB die nun folgende Atzung un- 
scharfe dem Kreidestrich ahnliche Linien ergibt, wodurch ebenfalls 
eine malerisch weiche Tonwirkung im Abdruck erzielt werden kann. 


Die Aquatintamanier 


Gleichfalls ein Atzverfahren. Die Zeichnung wird in die Platte 
radiert und hierauf neuerlich ein Atzgrund aufgetragen. Derselbe 
wird uberall dort, wo man dunkle Tuschténe hervorbringen will, 
mit einem lésenden Mittel entfernt. Auf die so freigelegten Metall- 
teile wird nun ein Harzpulver gestreut und die Platte nur so lange 
erwarmt, daB die Harzteilchen auf ihr haften bleiben, aber nicht 
ineinander flieBen. Wenn nun die Platte gedtzt wird, dringt die 
Sdure in die zwischen den Harzteilchen befindlichen Zwischenraume 
und erzeugt in der Platte rauhe Flichen, die beim Abdruck eine der 
Sepia- oder Tuschlavierung dhnliche Wirkung ergeben. 

Die Aquatinta wird gewéhnlich mit anderen Verfahren kom- 
biniert. Sie fand auch im franzésischen Kupferfarbendruck Ver- 
wendung. 


Die Schabkunst 


Die Plattenflache wird mit dem Gravierstahl, einem einer Fleisch- 
wiege ahnlichen Instrument, dessen Schneideflache mit feinen 
Zahnchen versehen ist, vollkommen gleichmaBig aufgerauht. Der 
Druck von der so bearbeiteten Platte wiirde eine sammetartige 
schwarze Flache ergeben. Mit dem Schabmesser und Polierstahl 
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wird nun dort, wo weiBe oder hellere Stellen im Abdruck erscheinen 
sollen, die rauhe Oberflache mehr oder weniger entfernt. Man 
kann so die zartesten Ubergange und Tonwirkungen erzielen — 
daher auch das eigentliche Helldunkelverfahren (engl. Mezzotint). 
Ahnliche Wirkungen, aber viel miihsamer, lassen sich auch durch 
den Grat der Kaltnadelarbeit hervorbringen. Zu Verbesserungen 















































Granierstahl und Schabeisen. 


und Anderungen wird auch die Roulette verwendet, indem man da- 
mit geschabte Stellen wieder aufrauht. 


Das Punktierverfahren 


Die einzelnen Linien und Flachen bestehen aus Punkten, die 
mit Punzen, mit der Roulette oder dem Mattoir entweder in die 
Plattenfliche selbst eingegraben oder in den Atzgrund vertieft 
werden; letzteres ist hauptsachlich bei der Cragonmanier der Fall, 
welche eine der Kreidezeichnung ahnliche Wirkung zu geben sucht. 
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Punze. Hammer. 


Beim englischen Punktierverfahren, dem Stepplework, werden beide 
Arten (ohne und mit Atzung) hadufig kombiniert. 


Oey 4 WN 
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Hans Burgkmair. Der heil. Lukas (B. 24). 
Holzschnitt. 
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Hans Sebald Beham. Die schlafende Frau und der Tod (B. 146). 
Kupferstich. 











Rembrandt. Bildnis der Mutter (B. 354). 
Radierung. 
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Jean Le Prince. Der Guckkastenmann. 
Aquatinta. 
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Bartolozzi nach Reynolds. Lady Smith. 
Punktiermanier. 











J. Mac Ardell nach Reynolds. Lady Ann Fanoulet (Ausschnitt). 
Schabkunst. 

















Charlet. Le marchand and de dessins lithographiques. 
Lithographie. 
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Flachdruck 
Die Lithographie (Steindruck) 


Ein chemigraphisches Verfahren, welches darauf beruht, daB 
die Druckerfarbe nur an den Stellen der glatten Oberflache haftet, 
welche durch die Zeichnung mit einer bestimmten chemischen Tinte 
beriihrt wurden. Das lithographische Verfahren hat aber in der 
Folge die weiteste Ausdehnung und vielfache Variationen und Kom- 
binationen erfahren — Chromolithographie (lith. Farbdruck). 
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Zweiter Teil 


Die Entwicklung der graphischen Ktinste 
und ihre Hauptmeister 


Zur Asthetik der graphischen Kiinste 


Die graphischen Kiinste sind aus der Absicht, Bildzeichnungen 
durch den Druck zu vervielfaltigen, hervorgegangen. Wie die Er- 
findung der Buchdruckerkunst durch die leichtere Verbreitung des 
Wortes und Wissens vorher ungeahnte Moéglichkeiten der Kultur- 
entwicklung erdffnet hat, so nimmt auch der Bilddruck als Illu- 
strations- und Anschauungsmittel eine hervorragende Stellung in der 
Geistesentwicklung ein. Aber in ktinstlerischer Hinsicht ist das 
Moment der Vervielfaltigung das weniger wichtige; die groBere 
Bedeutung beruht auf der Eigenart der technischen Mittel, welche 
hinsichtlich Stil und Ausdrucksform ganz selbstandige kiinstlerische 
 Leistungen bedingen. In erster Linie gilt dies von den Arbeiten der 
sog. Malerstecher und Malerradierer, d.i. derjenigen Kiinstler, 
welche fiir ihre Bilddrucke selbst die Zeichnung entwerfen. Diese 
Originalgraphik bildet den kiinstlerisch bedeutenderen Teil der ver- 
vielfaltigenden Kiinste. Die Anschauung, daB diese nur einen Neben- 
zweig der Malerei bilden, ist daher nicht zutreffend und auch schon 
langst tiberwunden. Graphiker waren auch beriihmte Maler wie 
Direr und Rembrandt; aber die Kupferstiche und Holzschnitte 
Durers sind seine groBten Kunstschépfungen und auch Rembrandts 
Radierungen stehen nicht seinen Gemdlden an Kunstwert nach. 
In der besonderen Art der verschiedenen graphischen Techniken, 
welche dem Kiinstler bestimmte Ausdrucksméglichkeiten bieten 
und dadurch auch eine gewisse Richtung der Stilentwicklung der 
einzelnen Verfahren ergeben, liegt der Hauptreiz der graphischen 
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Unbekannter deutscher Meister des 15. Jahrhunderts. 
Der heil. Hieronymus. (Sehr. 1536.) 
Holzschnitt (koloriert). 
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Unbekannter deutscher Meister des 15. Jahrhunderts. 
Christus am Olberg (Schr. 2241). 
Schrottblatt. 


Leporini, Kupferstichsammler. 
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Ktinste. Wenn auch anfangs im Holzschnitt und Kupferstich der 
Stil der Stift- und Federzeichnung Nachahmung fand, so hat doch 
bald die andersartige manuelle Tatigkeit bei der Fiihrung des Grab- 
stichels oder beim Schneiden des Holzes die Ausdrucksformen be- 
einflu8t und auch differenziert. So fehlt im Holzschnitt die Moég- 
lichkeit, in feinen zarten Linien wie im Kupferstich Licht und 
Schatten zu nuancieren, da sich das Holzmaterial nur in beschrink- 
ter Weise bearbeiten lat. Aber gerade in der mehr schwerfliissigen 
Art der Linienftihrung hat der Holzschnitt seine besondere Aus- 
drucksart und kraftvolle monumentale Wirkung gefunden. So be- 
sitzen auch die tibrigen graphischen Verfahren ihre charakteristische 
Formsprache. Die Technik steht auch oft in Beziehung zum Gegen- 
stand der Darstellung. So bevorzugt die Punktiermanier mit ihrer 
weich modellierenden Formgestaltung Sujets von gefalliger Wir- 
kung — wie auch in der feinen Technik der Miniaturen auf Elfen- 
bein mit Vorliebe reizvolle Damen- und Kinderportrats gemalt 
wurden —, wahrend in der ernsten Radierung das Landschaftsbild 
und die dramatisch bewegte Figurenkomposition vorherrschen. 

Der Laie pflegt Werke der bildenden Kunst zumeist nach dem 
Grad der Gefalligkeit oder Naturihnlichkeit zu beurteilen. Kunst- 
werke sollen aber in erster Linie als das was sie sind, als Schépfungen 
kunstlerischer Erfindungs- und Ausdruckskraft betrachtet werden. 
Kunst- und Naturdsthetik sind zwei ganz verschiedene Begriffe. 
Die bildliche Darstellung in der Kunst ist immer Ausdruck einer 
bestimmten Vorstellung und Naturanschauung. In der Schwarz- 
.weiBkunst, welche auf die Farbe verzichtet, kann die Aufgabe des 
Kunstlers noch weniger als in der Malerei in der bloBen Nach- 
ahmung der Natur bestehen. Das Hauptmittel der graphischen 
Kuinste ist die Linie, und die Fahigkeit des Stechers oder Radierers 
beruht eben darauf, mit Hilfe derselben Raumformen auszudriicken 
oder bestimmte Natureindriicke in Suggestiver Weise zur Darstel- 
lung zu bringen; so glaubt der Beschauer in einer Landschafts- 
radierung von Rembrandt statt einiger Strichelchen ein weithin 
sich dehnendes Gelinde zu sehen. 

Auch das soziale und geistige Milieu, aus dem der Kunstler 
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hervorgeht, die Tradition der vorausgehenden Kunstentwicklung 
und die Beziehungen zu anderen Kiinstlern beeinflussen die Form- 
sprache. Jeder Kiinstler redet sozusagen die Sprache seines Volkes 
und seiner Zeit auch in seiner Kunst. Auch der durch Erfindungs- 
kraft, Temperament und Geschmack bestimmte persdnliche Stil 
eines Meisters wurzelt schlieBlich doch in der lokal und zeitlich 
begrenzten Gemeinschaft, welcher er angehért. Daher mu8 auch 
die Geschichte der graphischen Kiinste stets im Zusammenhang mit 
den groBen geistigen und kiinstlerischen Strémungen betrachtet 
werden. 


Der Holzschnitt 


Auch der Holzschnitt nimmt als graphisches Verfahren erst im 
15. Jahrhundert seinen Anfang. Die Technik an sich ist dlteren 
Gebrauchs, denn Abdriicke von in Holz geschnittenen Stempeln 
wurden schon im Altertum gemacht und Holzschnittdrucke avf 
gewebten Stoffen kommen schon im 13. Jahrhundert vor. Den An- 
stoB zur eigentlich graphischen Verwertung dieses Druckverfahrens 
diirfte die Einfihrung der Papierfabrikation in Europa gegeben 
haben. Ganz merkwiirdig ist das feine Stilempfinden, das die 
frihen Holzschnitte in ihrer einfachen Formensprache zeigen, die 
eine méglichste Konzentrierung des Darstellungsinhalts anstrebt, 
wie sie wieder in ahnlicher Weise der moderne Expressionismus zu 
geben sucht. Nur wenige von der gewiB groBen Zahl dieser zu ver- 
schiedenen Zwecken erzeugten meist kolorierten Einzelholzschnitte 
haben sich erhalten. Die meisten fanden sich, als-man sie im 
vorigen Jahrhundert zu sammeln begann, in alten Klosterbiblio- 
theken, auf der Innenseite der Bucheinbinde eingeklebt. In der 
ersten Halfte des 15. Jahrhunderts wurde manchmal der Holzblock 
durch eine Metallplatte ersetzt und aus dieser die Reliefzeichnung 
fiir den Hochdruck herausgearbeitet. Eigenartig sind die Sog. 
Schrottblatter, Drucke von Metallplatten, in welchen statt der 
linearen Zeichnung breite Flichen in Relief herausgearbeitet wur- 
den, die im Druck schwarz erscheinen. Die Lichter sind durch ver- 
tiefte Punkte aus den dunklen Flachen hervorgehoben. Holzschnitt- 
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drucke sind auch die sog. Blockbiicher — Text und Bild auf einem 
Block geschnitten —, welche der Erfindung des Buchdruckes mit 
beweglichen Lettern vorausgehen. Ihr Inhalt ist meist volks- 
tiimlich belehrend: ,,Biblia pauperum* (Armenbibel), die Kunst 
des frommen Sterbens“, die ,,Apokalypse“, die ,,zehn Gebote“ u. a. 
Nach Erfindung des Letterndrucks gewinnt der Holzschnitt eine 
hervorragende Bedeutung als Buchillustration. 

Schon in den friihesten Drucken ersetzen kolorierte Holzschnitte 
den friiher iiblichen Miniaturenschmuck (Pfister in Bamberg 1460), 
spiter verzichtet man auf die Farbigkeit, statt der bloBen Kontur- 
zeichnung wird eine mehr detaillierte Behandlung angestrebt, es 
entwickelt sich ein eigener den Bediirfnissen angepaBter Ilustrations- 
stil. Diirers Lehrer Michael Wolgemut und Wilhelm Pleydenwurff 
illustrieren den ,,Schatzbehalter“ (1491) und die Schedelsche Welt- 
chronik (1493). Auf seiner Wanderschaft beschaftigt sich auch 
Diirer mit der Bildausstattung einiger Biicher wie Brants ,,Narren- 
schiff und ,,Ritter von Thurn“ (1494). Heimgekehrt wendet er 
sich dann mit gréBtem Eifer dem Holzschnitt zu und es. gelingt 
ihm nach Uberwindung mancher technischen Schwierigkeit dieser 
etwas spréden graphischen Kunstform eine bewundernswerte Hohe 
kiinstlerischer Ausdruckskraft schon in seiner 1498 vollendeten 
Apokalypse zu erzielen. Spater folgen dann die stilreifen Werke 
der groBen ,,Passion“ und des ,Marienlebens“ und schlieBlich be- 
meistert er die Technik so sehr, da® er die Holzschnittgraphik zur 
Portratdarstellung verwendet. In seiner letzten Schaffensperiode 
entfaltet sich die Holzschnitikunst des groBen Meisters zu Werken 
von der klarsten Formensprache und einer geradezu wuchtigen 
monumentalen Wirkung; diese Entwicklung hat sich besonders 
unter dem Einflu@ der klassischen Kunst Italiens vollzogen. Das 
Hauptwerk Diirers zeigt noch die vnruhige Bewegung der Formen- 
sprache besonders in der krausen eckigen Zeichnung der Gewdnder 
ganz im Sinne des gotischen Barocks — ruhig und harmonisch wird 
schon im Marienleben die Zeichnung und in spateren Werken wie 
der Dreifaltigkeit und den Portratholzschnitten ist die groBtmog- 
liche Einfachheit und Bestimmtheit der Zeichnung erreicht. 
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Wie im Kupferstich ist auch im Holzschnitt Diirers Einflu8 von 
weitreichender Bedeutung, um so mehr als das Interesse an der 
kiinstlerischen Verwertung immer mehr zugenommen hat. Die 
erste Hialfte des 16. Jahrhunderts-ist ja die Zeit der gr6Bten Bliite 
und Entfaltung. In Niirnberg sind die als Kleinmeister des 
Kupferstichs bekannten Ktinstler zumeist auch fiir den Holz- 
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Hans Burgkmair der Altere. Das Rhinozeros (B. 76). 
‘ Holzschnitt. 


schnitt tatig. In Augsburg arbeiten zahlreiche Kiinstler im Auf- 
trage Kaiser Maximilians fiir die Ausstattung des ,,Theuerdank“ 
und ,,WeiBkunig mit Holzschnittbildern. In StraBburg schafft 
Hans Baldung Grien besonders in seinen groSen Einzelblittern 
kraftvolle Werke voll Temperament und phantastischer Gestaltung. 

In Regensburg und Passau wirken die zwei Hauptmeister des 
Sog. ,,Donaustils“, Altdorfer und Wolf Huber. Die deutsche Land- 
Schaft, innig und stimmungsvoll aufgefaBt, bildet den reizvollsten 
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Inhalt ihrer Darstellungen. In Wittenberg lebt der deutscheste 
aller deutschen Kiinstler Lukas Cranach, der sich 1509 schon im 
Farbenholzschnitt versucht. In der Schweiz sind Urs Graf in 
Basel und Manuel Deutsch in Bern auch im Holzschnitt eigenartige 
temperamentvolle Kiinstler. In einer von Diirer unabhangigen mehr 
von den Italienern beeinfluBten Richtung entwickelt der neben 
Diirer bedeutendste deutsche Maler Hans Holbein den Illustrations- 
holzschnitt. Uber Divers GréBe, die auf der kraft- und ausdrucks- 
vollen Stoffbeherrschung und einer unendlich reichen Phantasie be- 
tuht, geht keine Weiterentwicklung der deutschen Kunst, dagegen 
hat Holbein in der prazis einfachen nur. das Wichtigste betonen- 
den Zeichnungsmethode die klassische Grundform fiir die weitere 
Entwicklung des Illustrationsholzschnittes geschaffen. Der von dem 
tiichtigen Holzschneider Liitzelburger im Holzschnitt ausgeftihrte 
.Totentanz ist das beriihmte Hauptwerk Holbeins. 

In der zweiten Hilfte des 16. Jahrhunderts hat der deutsche 
Holzschnitt fast nur mehr als Buchillustration Bedeutung, sein 
kiinstlerischer Wert wird immer geringer, Stimmer und Amman 
sind diuGerst fruchtbar, aber mehr Virtuosen als Kiinstler. 

In den Niederlanden hat sich der Holzschnitt in Wechsel- 
beziehung zur deutschen Kunst entwickelt. Einer der bedeutendsten 
Kiinstler, Lukas van Leyden, stand unter dem Einflu8 Dutrers 
auch in seinen Arbeiten fiir den Holzschnitt, wenn er auch in tech- 
nischer Hinsicht hier mehr Eigenart als in seinen Kupferstichen 
zeigt. Ein Zeitgenosse dieses Meisters und weniger von Durers Ein- 
flu8 beriihrt, ist Jakob Corneliszen von Oostsanen. Dann_ist noch 
Swart von Groningen als bedeutender Meister der Buchillustration 
zu nennen. Hendrik Goltzius ist ein Manierist von feinem Ge- 
schmack, der schon in das 17. Jahrhundert hintiberfiihrt; er hat 
sich in allen moglichen Stilarten und Techniken versucht und 
einige sehr wirkungsvolle Farbenholzschnitte mit Darstellung hol- 
landischer Landschaften geschaffen. 

In Italien hat der Holzschnitt nur selten eine selbstandige Be- 
deutung wie im Norden etreicht. Fiir das 15. Jahrhundert kommt 
eigentlich nur der Buchholzschnitt in Betracht, der im AnschluB 
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an die bedeutenden Druckereien in Venedig und Florenz gepflegt 
wird. Eines der frithesten bedeutenden mit Holzschnitten ausge- 
statteten Werke ist die 1493 gedruckte Malermibibel. Der italieni- 
sche Buchholzschnitt hat besonders darin seine Eigenart, daB die 
Zeichnung sich fast nur auf die Konturen beschrankt und die 
Modellierung nur durch Verstarkung der Linien angedeutet wird. 
E1st im 16. Jahrhundert kommt der Einzelholzschnitt zuerst im 
Kreise Tizians, der selbst fiir diese Kunstart Interesse zeigt, zu 
groBerer Bedeutung. Am eifrigsten hat sich Domenico Campagnola, 
ein Schiiler dieses Meisters, dem Holzschnitt gewidmet. Besonders 
teizvoll sind seine Landschaftsdarstellungen, die sich durch groB- 
zugige Klaie Formgestaltung auszeichnen. Demselben Kunstkreis 
gehért auch Nicolo Boldrini, einer der fruchtbarsten italienischen 
Holzschnittkiinstler, an. 

Von besonderer Bedeutung wird im italienischen Holzschnitt die 
Helldunkeltechnik — Chiaroscuro. In groBen monumental wirkenden 
Kompositionen hat sich Scolari ausgezeichnet: Er bildet die Formen 
nicht durch Striche, sondern durch schwarze Flichen, die durch 
weiBe Streifen aufgehellt werden; seine groBen Blatter sind immer 
auf malelische Fernwirkung berechnet. Der Hauptmeister dieser 
malerischen Chiaroscurotechnik ist Ugo da Carpi, der auch auf mehr- 
farbige Wirkung durch das Ubereinanderdrucken von mehr Platten 
(drei bis fiinf) ausgeht. So entwickelt sich der italienische Holzschnitt 
in einer mehr malerischen Richtung im Gegensatz zu der zeichnerisch- 
plastischen Formgestaltung der Deutschen. Der fruchtbare Andrea 
Andreani (1540—1626) fiihrt diese Richtung in We:kstattenbetrieb 
weiter und endet in Geschmacklosigkeiten, indem er Holzschnitte 
mit lebensgroBen Figuren als Ersatz fiir Gemilde herstellt. 

In Frankreich hatte der alte Holzschnitt niemals besondere Be- 
deutung. Im 416. Jahrhundert ist Geoffroy ein ausgezeichneter Buch- 
illustrator, der auf die Stilbildung des franzdsischen Buchholzschnitts 
bestimmend einwirkt und besonders auf zierliche Umrahmungen 
und tiberhaupt ornamentalen Schmuck sein Augenmerk richtet. 

Die im 17. und 18. Jahrhundert in Verfall und Vergessenheit 
geratene Kunst des Holzschnitts findet um die Wende zum 19. Jahr- 
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Unbekannter italienischer Meister des 15. Jahrhunderts. 
Holzschnitt aus dem Missale Ambrosianum (1499). 
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hundeit in England eine Neubelebung und bedeutungsvolle Weiter- 
entwicklung. Thomas Bewick (1753—1828) erfindet den Holz- 
stich, indem er die alte Schnittechnik mit dem Messer in Langholz 
aufgibt und die Zeichnung mit.dem Grabstichel aus dem Quer- 
schnitt (Hirnholz) herausarbeitet. Ahnlich wie beim Schrottschnitt 
wird das WeiBe aus dem schwarzen Grund hervorgehoben; statt’ 
der Linien bilden jetzt Schattenténe die Formen, weshalb man 
diese neue Technik ,,Tonschnitt’’ bezeichnet hat. Sie beherrscht 
fast das ganze 19. Jahrhundert hindurch zusammen mit der Litho- 
graphie die Buchausstattung. Um die Mitte des 19. Jahrhunderts 
hat Rethel auch eine kiinstle1ische Neubelebung des Holzschnittes 
ganz im Geiste der alten Meister in seiner groBartigen Folge ,,ein 
Totentanz versucht. Moritz Schwind, Ludwig Richter und der 
groBe Zeichner Adolf Menzel haben auch die Holzschnittkunst 
machtig gefordert, wahrend in Frankreich Gustav Doré mit seinen 
Mlustrationen der Bibel und zu Balzac Bedeutendes geleistet hat. 

In den letzten Jahrzehnten des 19. Jahrhunderts geht von Eng- 
land eine Neubelebung des Holzschnittes aus: Charles Ricketts 
(Buchillustration) und William Nicholson (Einblattdrucke in breiter 
Flachenwirkung). Eine fruchtbare Entwicklung setzt in den neun- 
ziger Jahren ein, deren Anfang in Frankreich der eigentliche 
Begriinder der moderrien Richtung Paul Gauguin (1848—1903) 
einleitet; Felix Valloton und Maurice de Viaminck sind hier die 
Hauptmeister. Mit besonderem Eifer wird auf diesem 'Gebiet die 
Produktion und Weiterentwicklung in Deutschland aufgenommen. 
‘Von den zahlreichen Kiinstlern sind besonders Erich Heckel, Ernst 
Ludwig Kirchner, Emil Nolde, Max Pechstein, Christian Rohlfs 
und Karl Schmidt-Rottluff zu nennen. Den Hohepunkt bedeuten 
aber die monumentalen Leistungen des Hauptmeisters der modern- 
Sten Graphik, des Norwegers Edward Munch (geb. 1863). 

Der Holzschnitt bietet ein sehr ergiebiges und reizvolles Sammel- 
gebiet. Selbstverstandlich kommt fiir den Sammler nur die Bliite- 
zeit und das 19. Jahrhundert in Betracht. Buchausschnitte aus dem 
spaten 16. Jahrhundert und derbe Einzelholzschnitte, Flugblitter, 
Heiligenbilder u. dgl., der spiteren Zeit, die héchstens kulturhistori- 
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Emil Nolde. Kerzentanzerinnen. 
Holzschnitt. 


sches Interesse beanspruchen, haben geringen Wert. Die frihen 

Einzelholzschnitte des 15. Jahrhunderts sind groBe Seltenheiten, 

die sich gewohnlich nur in bedeutenden Sammlungen vorfinden. 
Auch beim Holzschnitt mu8 der Sammler vor allem auf guten 
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friihen Abdruck sehen. Der Holzblock niitzt sich in anderer Weise 
ab als die Kupferplatte. Die zarten Stege werden eingedriickt 
oder brechen mit der Zeit aus; der WurmfraB zerstort Teile der 
Holzstruktur und damit der Bildzeichnung. Man mu8 bei der 
Besichtigung vor allem die mittleren Teile der Bildflache genau 
untersuchen. Auch bei noch frischen Holzplatten sind manchmal 
kleine Teile der Umrandung ausgebrochen. Fehlstellen im Innern 
oder weife Punkte innerhalb der schwarzen Striche, die WurmfraB 
des Holzblocks erkennen lassen, deuten auf eine spate Druck- 
verwendung der Platte. Viele Holzschnitte von Diirer, welchen 
man in den besten Sammlungen und im Kunsthandel begegnet, 
sind nicht Drucke aus seiner Zeit. Besonders wichtig ist in dieser 
Hinsicht die Beachtung der Wasserzeichen; Hausman gibt eine 
Ubersicht der wichtigsten (H., Der Kupferstich und Holzschnitt 
Diirers, Hannover 1861), Meder bereitet eine méglichst vollstandige 
Ordnung in einem gréBeren Werke vor. Die von Sammlern ge- 
Schatzten Wasserzeichen, die auf eine zeitlich richtige Herkunft 
von Direrdrucken schlieBen lassen, sind: der Ochsenkopf, der 
Krug, die hohe Krone, gotisches p und Reichsapfel. 

GroBe Vorsicht und eingehendes Verstandnis verlangt das 
Sammeln der italienischen Clair-obscure-Blitter, da sie vielfach 
kopiert und nachgedruckt worden sind. 


Literatur : 

Max Friedlander, Der Holzschnitt, Berlin 1917. (Handbiicher der 
Kgl. Museen zu Berlin.) Sehr empfehlenswertes Handbuch. 

‘Schreiber, Manuel de l’amateur de la gravure s. bois au XV. siécle. 
Berlin 1891 ff. (Fiir die friihen Holzschnitte.) 

Muther, Die deutsche Biicherillustration der Gothik und Friihrenais- 
sance. Munchen 1884. 

Kristeller, Kupferstich und Holzschnitt in vier Jahrhunderten. Berlin 
1911. 


Der Kupferstich 


Der eigentliche Kupferstich (Grabstichelarbeit) hat seinen Ur- 
sprung in der Goldschmiedekunst. Die Technik ist mit der des 
Metallgraveurs identisch und nur im beabsichtigten Endzweck ver- 
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schieden: hier lineare Verzierung eines Metallgegenstandes, dort 
Vervielfaltigung der gravierten Zeichnung durch Abdruck auf 
Papier. Héchstwahrscheinlich hat der Holzschnittdruck die An- 
regung zur Weiterverbreitung und selbstandigen Entwicklung des 
schon lange vor dem 15. Jahrhundert geiibten Verfahrens gegeben; 
die italienischen Goldschmiede pflegten seit jeher ihre Gravier- 
arbeiten auf Silber vor der Ausfiillung mit Schwefelsilber zur Er- 
probung der Wirkung abzudrucken. Von diesen Abdricken, 
Nielli genannt, die den Zusammenhang der Kupferstichtechnik mit 
der Goldschmiedekunst dartun, haben sich eine groBere Anzahl 
erhalten; einige von ihnen stammen aus der Goldschmiedewerk- 
statte der Pollajuoli in Florenz, von denen besonders Antonio 
Pollajuolo (1429—1498) auch als Berufsstecher hervorgetreten ist. 
Der Kupferstich als eigentliche vervielfaltigende Kunst durfte zu- 
erst im Norden, in Deutschland, in Ubung gekommen sein, da die 
meisten der uns erhaltenen primitiven Stiche, deren Meisternamen 
unbekannt oder hdchstens durch Monogramme angedeutet sind, 
in Deutschland entstanden sind. Die friiheste Datierung zeigt eine 
GeiBelung Christi mit der Jahreszahl 1446 (Berlin, Kupferstich- 
kabinett). Auch der nach Blattern, die ein Kartenspiel bilden, 
,,Meister der Spielkarten‘‘, genannte Stecher hat ungefahr in dieser 
Zeit gearbeitet. Der ,,Meister des heil. Erasmus“, der ,,Meister mit 
den Bandrollen“ von 1464 und der schon eine starke kiinstlerische 
Individualitat aufweisende ,,Meister E. S ‘“‘, von dem das Hauptblatt 
, die Maria von Einsiedeln“* die Jahreszahl 1466 tragt (siehe Titel- 
‘blatt), bilden eine Entwicklungsreihe zu Martin Schongauer, einer 
in der Kunstgeschichte schon fest umrissenen und bekannten kiinst- 
lerischen PersOnlichkeit; in Schongauers Lebenszeit (14414—1491) 
fallt schon Diirers Jugend. Die Kunst Schongauers und auch 
schon der Stil des Meisters E. S. stehen unter dem Einflu8 der 
franko-vlamischen Kunstentwicklung, die ihren Héhepunkt in der 
niederlandischen Malerei — Jan van Eyck — erreicht und besonders 
liber die Schweiz — Genf und Basel — und den Oberrhein auf die 
deutsche Kunst einwirkt. Diese Beeinflussung zeigt sich bei beiden 
Kiinstlern in dem feinen Geschmack und der Vorliebe fiir elegante 
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Martin Schongauer. Die Geburt Christi (B. 4). 
Kupferstich. 
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gefallige Formen. Im ndérdlichen Deutschland ist Israel van Meckenem 
als Zeitgenosse Schongauers tatig. Der italienische Kupferstich des 
15. Jahrhunderts hatte in Andrea Mantegna (1431—1506) seinen 
Hauptmeister. In Italien zeigt der Kupferstich viel weniger als in 
Deutschland eine selbstandige Stilentwicklung; die Stecher sind 
mehr von den Malern abhangig und beschranken sich vielfach nur 
auf die Reproduktion von Bildwerken; der Stilcharakter zeigt 
die Nachahmung der Stift- und Federzeichnungstechnik. Dies 
gilt auch von den Stichen Mantegnas. Die einzelnen Kiinstler 
vor und neben Mantegna, wie der Goldschmied Baldini, der schon 
genannte Pollajuolo, Christophero Robetta, Giovanni da Brescia 
und Mocetto, zeigen hier und da neue Versuche, aber doch keine 
eigentliche Weiterbildung. Die Schraffierung entbehrt meist noch 
der Kreuzlagen. Am meisten Graphiker ist noch der aus der Bellini- 
schule hervorgegangene Giulio Campagnola, der aber schon unter 
dem Einflu8 Diirers steht wie der Hauptmeister des italienischen 
Kupferstichs Marc Antonio Raimondi, ein Freund Raffaels, der 
eine Schule von Reproduktionsstechern ins Leben ruft, die haupt- 
sachlich nach Zeichnungen und Gemialden des beriihmten Malers 
arbeiten. Auch in der deutschen Schule zeigt die Technik selbst 
noch bei Martin Schongauer ein unsicheres Tasten und Ver- 
suchen, bald werden die Schattenpartien durch Hiackchen, bald 
durch Schraffen, die den Konturen parallel laufen, gebildet. Eine 
souverane Beherrschung der Formmittel erreicht erst Diirer. 
Die wissenschaftliche Erforschung des deutschen Kupferstichs im 
45. Jahrhundert wurde im eigentlichen Sinne erst durch Geheim- 
rat Lehrs begriindet, der besonders in seinem Katalogwerk iiber 
die frithen Meister eine grundlegende Arbeit geleistet hat. Weniger 
eingehende Behandlung hat bisher der Kupferstich des italienischen 
Quattrocento erfahren. Einzelne Studien liegen von Kristeller, 
Lippmann, Delaborde und Duplessis vor. Ein gutes Handbuch 
bildet der Katalog italienischer Stiche des 15. Jahrhunderts des 
British Museums von Hind und Colvin, London 1910. Sowohl 
die italienischen als deutschen Stiche des 15. Jahrhunderts sind 
als mehr oder weniger seltene Kostbarkeiten nur dem sehr be- 
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mittelten Sammler erreichbar. Am besten sind dieselben in den 
groBen Sammlungen — Berlin, Dresden, London, Paris und Wien — 
zu sehen; von Privatkollektionen sind besonders die von Rothschild 
in Paris und Gutmann in Wien zu nennen. 





Israe! van Meckenem. Musizierendes Paar. 
Kupferstich. 


Der Hauptmeister des Kupferstichs Albrecht Diirer ist 1471 in 
Niirnberg geboren und dort 1528 gesto1ben. Wenn auch der be- 
deutendste deutsche Maler, so hat er doch ungleich GréBeres als 
Kupferstecher vollbracht. Es ist bezeichnend, daB die deutsche 
Kunst, die in ihren Kiinstlern immer mehr zeichnerische als male- 
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Leporini, Kupferstichsammler. 
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rische Veranlagung gezeigt hat, auch diesen Hauptmeister graphi- 
scher Linienkunst hervorgebracht hat. Diirer ist aus der frankischen 
Schule hervorgegangen, deren Kiinstler sich schon im 15. Jaht- 
hundert durch scharfe Naturbeobachtung auszeichnen. Aus der 
geistestiefen aber knorrigen deutschen Art erstand eine von der 
italienischen sehr verschiedene groBe Kunst. Die monumentale 





Pollajuolo. Kéampfende. 
Kupferstich. 


GrdBe, die ein Verrocchio durch die eherne Wucht seines Colleoni 
oder Michelangelo durch die gewaltige Bewegung muskuléser 
Riesenkérper zum Ausdruck brachte, erreichte vielleicht Diirer in 
nicht gelingerem Mae auf einem handgroBen Blatt Papier, als 
er Seinen Ritter mit Tod und Teufel schuf. Es war ein Sieg mensch- 
lichen Geistes iiber die Materie, als der groBe Nirnberger in die 
kleine fiir die engeren Verhiltnisse der deutschen Heimat passende 
Form die wuchtige GréBe seiner gehaltvollen Schépfungen zwang. 
Diirer hat die Technik des Kupferstichs zur héchsten Vollendung 
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gebracht und seine Ausdrucksmoglichkeiten bis zur Grenze des 
Erreichbaren gesteigert. Dies zeigt besonders das schéne Blatt 
» Hieronymus in der Zelle‘, in welchem die Linienkunst Dirers 
einen Héhepunkt in der illusionistischen Darstellung von Licht 
und Raum erreicht. Sein EinfluB machte sich weithin geltend; 








Mantegna. Aus dem Triumph Casars. 
Kupferstich. 


auch der bedeutendste holldndische Stecher Lucas van Leyden 
(1494—1533) zeigt in seinen Stichen wie Marc Antonio in Italien 
Ankidnge an Dirers Stil und Technik. 

Von den Stechern nach Diirer hat die Gruppe der Kleinmeister, 
so genannt wegen des kleinen Formats ihrer Blatter, eine besondere 
Bedeutung: der Regensburger Malet Albrecht Altdorfer, Heinrich 
Aldegrever, Barthel Beham und sein Bruder Hans Sebald, Jakob 


Bink und Hans Brosamer. Die Darstellungen des phantasievollen 
4* 
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Lukas van Leyden. Die Gei®elung (B. 76). Aus der Passionsfolge. 
Kupferstich. 


Der Kupferstich 53 

















Barthel Beham. Karl V. 
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Altdorfer zeichnen sich durch reichen Stimmungsinhalt und gefiihl- 
volle Innigkeit aus. Von den zahlreichen Kiinstlern, die in dieser 
Bliitezeit der deutschen Graphik, welche in die erste Halfte des 
16. Jahrhunderts fallt, tatig walen, sind noch der bekannte Lukas 
Cranach, der ein schénes Blatt, die BuBe des heil. Chrysostomus, 
gestochen hat, sonst aber hauptsachlich fiir den Holzschnitt tatig 
war, dann der eigenartige Urs Graf in Basel, Daniel und Hieronymus 
Hopfer in Augsburg und der fruchtbare Virgil Solis zu nennen. 
In der zweiten Halfte des Jahrhunderts geht die Bliite des deutschen 
Originalstiches zu Ende. An die Stelle der kiinstlerischen Tatig- 
keit der Malerstecher tritt nun ein reger Werkstattenbetrieb zur 
Erzeugung von Reproduktions- und Illustrationsstichen. Finer 
der fruchtbarsten Stecher dieser Art ist Jost Amman. 

GroB angelegte Illustrationswerke werden von Stechern, die 
Verlagsunternehmungen begriinden, herausgegeben, so die groBe 
Reise- und Landerbeschreibung von Theodor de Bry in Frankfurt, 
Siebmachers Wappenbuch u. a.m. Eine gr6Bere kiinstlerische Be- 
deutung und auch technische Weiterentwicklung findet der Re- 
produktionsstich im 17. Jahrhundert in der Stecherschule, die 
Rubens ins Leben rief, indem er eine ganze Schar ausgezeichneter 
Stecher, darunter Bolswert, Pontius und Vorstermann, zur graphi- 
Schen Wiedergabe seiner Malerwerke in Tatigkeit setzte. Die 
routinierte Technik der Rubensstecher machten sich die franzési- 
schen Stecher zunutze, als im letzten Drittel des 17. Jahrhunderts 
der Portratstich in Frankreich einen groBen Aufschwung nahm. 
Die Kunst des ,,grand styl“ am Hofe Ludwig XIV. hatte eine groBe 
Bliite der Portratmalerei ins Leben gerufen, die in ihren bedeuten- 
den Leistungen von groBer monumentaler Wirkung dem Re- 
prasentationsbedirtnis der Zeit Rechnung trug. In der Wieder- 
gabe dieser Portratwerke fand nun die Stichtechnik eine bedeutende 
Neubelebung und Weiterentwicklung. 

Durch bedeutende Meister wie Jean Morin (1590—1650), der 
‘in seinen Portratstichen die Grabstichelarbeit mit der Radierung 
kombinierte — ein Verfahren, das auch weiterhin im franzdsischen 
Linienstich Anwendung fand —, den aus Antwerpen stammenden 
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Gerard Edelinck (1640—1707) und den Hauptmeister des Portrat- 
faches Robert Nanteuil (1623—1678) wurde der franzdsische Portrat- 
stich zu einer auBergewOhnlichen technischen Meisterschaft und 
monumentalen GroéBe des Ausdrucks sowie feiner Charakterisierung 
der Persénlichkeit gebracht. Schon vorher hatte Claude Mellan 
(4598—1688) diese Richtung des franzésischen Kupferstichs in seinen 
auf Virtuositat hinzielenden Arbeiten angebahnt. Ein berihmtes 














H.S. Beham. Der Marktbauer (B.191). Die Bauerin mit der Gans (B.192). 
Kupferstiche. 


Bravourstiick ist sein ,,SchweiStuch der Veronika“ mit dem aus 
einer einzigen Spirallinie, die von der Nasenspitze ausgeht, gebil- 
deten Christuskopf. Die feine Technik der Franzosen wird zur 
Tradition und Paris behalt das ganze 18. Jahrhundert hindurch 
eine fiihrende Rolle in der Stichkunst; besonders auch, als der 
franzosische Kupferstich in der Wiedergabe der groBen Malerwerke 
des 18. Jahrhunderts eine neue Bedeutung gewinnt. Die wirkungs- 
volle Technik dieses Reproduktionsstiches wird schon durch Gerard 
Audran (1640—1703) begriindet, der zuerst die Darstellung in den 
Hauptziigen radiert und dann durch feine Grabstichelarbeit zu 
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Bolswert nach. Rubens. Madonna mit Kind. 
Reproduktionsstich. 


Ende fuhrt. Der franzdsische Rokokostich, der in der Wiedergabe 
der poesievollen Schépfungen Watteaus seinen Anfang nimmt, bildet 
hinsichtlich des Raffinements der Technik und der reizvollen Art 
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der graphischen Wiedergabe der Malerwerke (von Boucher, Frago- 
nard, Baudouin, Chardin usw.) eine Kunst fiir sich. Lingere Zeit 
hindurch geringer eingeschatzt, hat diese Modegraphik des Rokoko 
in den letzten Jahrzehnten auch in ernsteren Sammlerkreisen 
wieder erhdhte Beachtung gefunden, besonders seit die Gebriider 
Goncourt auf den Reiz derselben hingewiesen haben. Die fiihrende 
Rolle, welche die franzésische Stichkunst im 18. Jahrhundert ein- 
nahm, veranlaBte zahlreiche Stecher anderer Lander, in Paris ihre 
Ausbildung zu suchen, so von deutschen Kiinstlern Georg Friedrich 
Schmidt (1712—1775), Jakob Schmutzer (1733—1811) u. a. Einen 
groBen Zulauf von Schiilern hatte besonders der aus Deutschland 
stammende in Frankreich naturalisierte Georg Wille (1715—1807), 
ein hervorragender Techniker, der in der RegelmaBigkeit der Strich- 
fiihrung und in tadelloser Sauberkeit der Arbeit das Hdochste 
leistete, aber ebendadurch auch schon zum Niedergang und zur 
Erstarrung des Linienstichs gefiihrt hat. Mit dem Linienstich ge- 
raten auch alle anderen hochentwickelten Reproduktionstechniken 
(Farbstich, Schabkunst und Punktierstich) zu Beginn des 19. Jahr- 
hunderts mehr und mehr in Verfall. An Stelle kostspieliger Ver- 
fahren wird eine einfachere Technik bevorzugt, welche besonders 
der neu erfundene Steindruck ergibt. Die Stiltendenz des Klas- 
sizismus, welcher ein linearer streng abstrakter Formausdruck am 
meisten entsprach, lie noch den Konturstich (auch Linienstich) 
entstehen, der aut jede Modellierung und stoffliche Charakteri- 
Sierung verzichtete. 

. Der Begriinder der klassizistischen UmriBzeichnung ist der Eng- 
linder John Flaxman, dessen Homer- und Dante-Illustrationen 
hauptsdchlich von Piroli gestochen wurden. Auch der Begriinder 
des deutschen Klassizismus Jakob Asmus Carstens (1754—1798) 
hat eine Folge von Illustrationen zur Geschichte des Argonauten- 
zuges in UmriSzeichnung entworfen, die von Josef Anton Koch 
gestochen wurden. Von dem Schiiler Carstens’ Bonaventura Genelli 
érschicnen noch 1840 und 1841 die ,,Umrisse zur Géttlichen 
Komédie“ und die ,,Umrisse zum Homer‘. Allmahlich ging mit 
dem Erstarken der Romantik nach der Mitte des Jahrhunderts 
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auch diese in der Reproduktion klassischer Bildwerke viel ver- 
breitete Kunstform zu Ende. Der Reproduktionsstich alter Tra- 
dition, der mit virtuoser Technik der Wiedergabe von Gemalde- 
werken dient, hat in Italien in Raffael Morghen (1758—1833) und 
Giuseppe Longhi (1766—1831) in Frankreich in Boucher-Desnoyers 
(1779 —1857) seine Hauptvertreter und reicht mit Ferdinand Gail- 
lard (1834—1887) bis in die zweite Hialfte des 19. Jahrhunderts. 


Literatur : 
Kristeller, Kupferstich und Holzschnitt in vier Jahrhunderten. Berlin 
1911. 
Lehrs, Geschichte und kritischer Katalog des deutschen, franzdsischen 
und niederlindischen Kupferstichs im 15. Jahrhundert. 4 Bde. Wien 
1908—1922. 
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Auch die Atzkunst war schon den mittelalterlichen Gold- und 
Waffenschmieden bekannt. Sie findet sich auch hdufig mit der 
Stichkunst kombiniert, in dem die Hauptlinien als Vorarbeit geatzt 
werden, welcher die Ausftthrung mit dem Grabstichel folgt. Wenn 
hier die Radierung eine gesonderte Behandlung findet, so geschieht 
das darum, weil das graphische Atzverfahren auch eine durch 
die Wirkung der eigenartigen Technik bedingte selbstandige Stil- 
entwicklung aufweist. Wahrend der Linienstich einen mehr zeich- 
nerisch-plastischen Stil der Formgestaltung bedingt, fiihrt die einen 
leicht flieBenden Linienzug ermdglichende Radiertechnik zu einer 
hauptsachlich malerische Wirkung anstrebenden Stilentwicklung. 
Nebenbei hat die bequeme der Federzeichnung verwandte Technik 
zahlreichen Kiinstlern, die nicht berufsmaBige Stecher waren, die 
Méglichkeit geboten, sich auch als Graphiker in einer mehr oder 
weniger skizzenhaften Wiedergabe spontaner Einfalle und Kom- 
positionen zu versuchen. Einer der ersten, welcher-die Atzkunst 
als eigentlich graphisches Kunstmittel beniitzt, ist Diirer, der auch 
hier bahnbrechend wirkt. In seinem Bestreben, neue Ausdrucks- 
mittel im Kupferstich zu finden, kommt er zuerst zu Versuchen 
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mit der Schneidenadel (Kaltnadel). Mit dieser Technik erzielt er 
eine weiche malerische Wirkung; aber die nur leicht in das Kupfer 
geritzten Linien waren bald verwischt und die Platten ergaben nur 
wenige gute Abdriicke So gibt es von der ,,Veronika mit dem 
SchweiBtuche“ nur zwei Abdriicke (Wien, Albertina, und Dresden). 
Im ,,Hieronymus am Weidenbaum“ erzielt Durer durch Stehen- 
lassen des Grates einen malerischen Reiz, der schon die Kunst 
einer viel spdteren Stilepoche und ihres Hauptmeisters, Rembrandt, 
vorausahnen laBt. De volle Wirkung zeigen natiirlich nur Friih- 
drucke, wie sie die ,,Albertina‘‘ in Wien und das British-Museum 
besitzen. Dann ging Direr zur Eisendatzung ber. Auch in diesen 
Blattern gibt sich der Anlauf zu einer erst dem folgenden Jahr- 
hundert vorbehaltenen Stilentwicklung kund. Im ,,Christus am 
Olberg‘“‘ kommt schon eine sehr stimmungsvoll wirkende Licht- 
behandlung zum Ausdruck. Wenn auch Diirer von weiteren Ver- 
suchen absieht, so geben seine Arbeiten doch anderen Kiinstlern 
Anregung. Von Altdorfer, Hirschvogel und Lautensack wird das 
verbesserte Verfahren (Kupfer- statt Eisenplatte und bessere Atz- 
mittel) besonders in ihren Landschaftsdarstellungen geschickt 
weiterverwendet, um die mehr malerische Wirkung der. Luft- 
perspektive zu erzielen. Ein feineres Verstandnis fur die male- 
rische Technik der Radierung zeigt Hirschvogel in der Art, wie er 
das PapierweiB als breite Tonflache wirken 148t und mit sparlichen 
Strichen mehr andeutend als beschreibend zu wirken sucht. Aber 
genau besehen sind auch diese reizvollen Landschaften doch mehr 
auf die Kupferplatte tibertragene Federzeichnungen als eigentliche 
Radierungen. Trotz der re‘zvollen malerischen Wirkung sind nur 
die Mittel der Zeichnung, nicht die der Radiertechnik ausgespielt. 
Man kann das erkennen, wenn man sieht, wie der ganze Aufbau 
durch Linien erfolgt, welche die Randkonturen der Gegenstande 
wiedergeben. Wenn man zum Vergleich eine Radierung Rembrandts 
betrachtet, wird man umgekehrt nur schwer einzelne Konturen 
aus dem Liniengewirr heraus finden kOnnen. 

In Italien hat die Radierung im 16. Jahrhundert eine immer 
weitergehende Bedeutung gefunden. Der Hauptmeister des Kupfer- 


Die Radierung 63 


stichs, Mare Antonio Raimondi, verwendet sie nur als Hilfstechnik 
im Kupferstich. Die stérkste Anregung geht erst von Francesco 
Mazzuola gen. Parmigianino (1503—1540) aus, der auch in seinen 
Radierungen die ihm eigentiimliche Formgestaltung zeigt; sein 
manieristisches Geschmacksempfinden ist iiberaus verfeinert und 
liebt den Rhythmus ganz besonders bewegter Linien, mit welchen 
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Callot. Capitano Babeo und Cucuba. 
Radierung. 





er die tiberaus grazidse Bewegung und Haltung seiner tiberempfind- 
samen und tberschlanken Figuren zeichnet, Phantasiegestalten, 
die auBerhalb der Sphare des wirklichen Lebens stehen. Seine 
Technik hat in der eigenartig skizzenhaften Strichfiihrung wohl 
eine persOnliche Note, ohne aber iiber den Charakter der Feder- 
zeichnung hinauszugehen. Die manieristische Geschmacksrichtung 
Parmigianinos mit der Vorliebe fiir eine tiberaus empfindsame 
elegante Formensprache, die etwas dekadent pervers anmutet, 
hat eine Reihe andere: Kiinstler, die sog. Manieristen, beeinfluBt; 
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sie fihrt tiber Salimbeni zu Jacques Bellange (tatig um 1602—1617), 
der den Hohepunkt dieser eigenartigen Geschmacksrichtung be- 
deutet. 

Man beginnt heute wieder an dieser lange Zeit miBachteten 
»Manieristischen“ Stilrichtung Interesse zu finden. Bellange fangt 
an verstanden und beliebt zu werden, der Meister einer gesteigerten, 
nervoés tberreizten Empfindsamkeit. Seine heiligen Frauen, friher 
wegen ihrer unnatiirlichen K6rperlosigkeit geringschatzig betrachtet, 
werden jetzt bewundert; es sind seltsame dtherische Wesen, welche 
wie mondane Damen aussehen, die mit der verfeinerten Eleganz der 
Gestalt, Haltung und Bewegung den kaprizidsen Reiz raffinierter 
Sinnlichkeit verbinden. Die Manieristengraphik wird in kurzem ein 
sehr beliebtes Sammelgebiet werden und in Mode kommen. Blatter 
von Bellange sind heute schon sehr gesucht; sie sind aber infolge 
der geringen Beachtung, mit welcher sie bisher behandelt wurden, 
sehr selten geworden. 

Bellange ist der Vorlaufer des gro8ten Meisters der Graphik in 
Frankreich — Jacques Callot (14592—1608). 

Callots Radierungen sind eine Kunst fiir sich; er steht in manchem 
Sinne abseits der Hauptlinie der Entwicklung. Seine Kunst, wenn 
auch vielfach durch die italienischen Manieristen, besonders Salim- 
beni, beeinfluBt, beruht doch in der Hauptsache auf der starken 
Eigenart seiner Persdnlichkeit: seinen merkwiirdig bizarren Stil 
und seine ebenfalls eigenartige Technik hat er sich selbst geschaffen. 
Der abenteuerliche Zug seiner Natur hat auch in dem bewegten 
Leben seiner Jugend wie in der unerhérten Phantastik seiner Dar- 
stellungen Ausdruck gefunden. Grauenhafte Kriegsszenen und das 
Leben von Vaganten und Zigeunern hat er aus eigener Anschauung 
kennengelernt und seine Augen in der Beobachtung alles Charak- 
teristischen der Lebenserscheinung geschiarft. Eine faszinierende 
Kontrastwirkung erzielt er durch die Art, wie er mit einer treff- 
sicheren lebenswahren Zeichnung auch eine manieristische Umge- 
Staltung der realen Naturform verbindet. Mit einem Blatt groBen 
Formats, einer Darstellung des Jahrmarkts von Madonna dell’ Im- 
pruneta hat er seinen Ruf begriindet; es zeigt wirres Durchein- 
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ander unzahliger Figuren und Figiirchen. Das Reizvollste sind 
aber die zahllosen kleinen Blattchen, die verschiedensten Darstel- 
lungen enthaltend, belebt von unzihligen winzigen Figuren und mit 
wundervoll duftiger Fernwirkung der Hintergriinde — die be- 
ruhmten zwei Folgen der ,,miséres de la guerre‘, die ,,balli di 
Sfessania“, die ,,capricci di varie figure‘, die grotesken Figuren usw. 
Eigenartig ist seine Technik durch die Anlehnung des Radierver- 




















Adam Elsheimer. Tobias und der Engel. 
Radierung. 


fahrens an die Stichkunst. So 1a48t er gleich Mellan, der diese Technik 
im Kupferstich besonders ausgebildet hat, auch die radierte Linie 
abwechselnd schwacher und starker werden; er erreicht dies, in- 
dem er schon vor der Atzung einzelne Teile bis in das Kupfer ein- 
schneidet und schlieBlich noch mit dem Grabstichel verstarkt. So 
modelliert er auch seine winzigen Figiirchen nicht mit-dem Grab- 
stichel, sondern deutet die Modellierung durch den Gegensatz feiner 
und dicker Linien an. Einen besonderen Effekt erreicht er auch 
durch die Art, wie er einzelne Teile, so gr6Bere Figuren im Vorder- 


Leporini, Kupferstichsammler, 5 


66 Die Entwicklung der graphischen Kiinste u. ihre Hauptmeister 


























Rembrandt. Aktstudie zur Radierung Zwei Mainnerakte (B. 194). 
Pinselzeichnung (Hofstade 1463). 
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grund kraftig und skizzenhaft entwirft und anderes, wie die land- 
schaftlichen Hintergriinde u. dgl. duBerst fein und minutids in der 
Zeichnung ausfiihrt. Um solche Kontrastwirkung besser zu erzielen, 
verschiedene Toneffekte herauszubringen, nimmt er -— der erste, 








Rembrandt. Die Landschaft mit den drei Hiitten (B. 217). 
Spater Abdruck ohne Gratwirkung. Die Ténung des Himmels ist 
ganz verschwunden. 

Radierung. 


der dies versucht — eine wiederholte (bis zu siebenmal) Atzung der 
Platte vor; so gelangte er zu der effektvollen Fernwirkung in der 
_ Darstellung seiner zarten Hintergrundpartien, wie sie kein anderer 
‘erreicht hat. 
Von den zahlreichen Nachahmern Callots sind Stefano della 
Bella und Israel Silvestre die bekanntesten. 
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Wer Callot in guten feinen Abdriicken sammelt, wird stets er- 
héhte Freude an diesem Kiinstler finden und auch sein Geld gut 
angelegt haben, denn seine Blatter sind noch verhiltnismaBig billig 
zu bekommen, werden aber sicher im Werte bedeutend steigen. Um 
sich vor den zahlreichen Kopien zu schiitzen, achte man auf die 
Darstellung der zart ausgefiihrten Partien: die Kopien sind stets 
derber in der Ausfiihrung. 

Wenn wir die Entwicklung der Radierung auf ihrer Hauptlinie 
weiterverfolgen, so miissen wir, von dieser Abzweigung zuriick- 
kehrend, wieder der italienischen Kunst unser Augenmerk zu- 
wenden. Einige Kiinstler aus der Schule Tizians, der selbst nur 
fiir den Holzschnitt Interesse zeigte, waren wie G. B. Franco, 
G. B. d’Angeli und Fontana mit Erfolg als Radierer tatig. Die 
Carracci haben zwar Selbst meisterhaft radiert; aber durch sie 
— hauptsichlich Agostino Carracci — hat eigentlich nur der Re- 
produktionsstich eine Neubelebung erfahren. . 

Eine bedeutende Forderung und Anregung geht aber von Federico 
Barocci (1526—1612) aus, dessen wenige Radierungen zu den be- 
deutendsten Leistungen des italienischen Bilddrucks gehdren. Seine 
Technik zeigt breite Strichlagen, die schon ganz als malerische 
Flichen wirken; wo er weiche Uberginge und tonige Effekte er- 
vielen will, schafft er durch zarte Punkte Halbténe. Den entschei- 
denden Schritt in der Weiterentwicklung der italienischen Radie- 
rung, welche ein Jahrhundert nach Rembrandt ihren Hohepunkt 
in Tiepolo, auch einem Hauptmeister der Lichtkunst, erreicht, geht 
Guido Reni (1575—1642). Er gibt der Atzkunst eine entsprechende - 
Ausdrucksform in Stil und Technik, welche allen nachfolgenden 
Kiinstlern als Grundlage dient. In seiner Radierweise ist er der 
erste, der sich von dem.Stilzwang der zeichnerischen Form freizu- 
machen sucht. Mit groBer Sicherheit verwendet er Kreuzlagen fur 
die Schattenpartien und als hellste Lichtflache das PapierweiB. Sein 
Schiiler Simone Cantarini (1612—1648) wachst nicht tiber ihn hinaus. 

Um die Wende zum 17. Jahrhundert beginnen neue Probleme 
die Entwicklung der Bildkunst sowohl in der Malerei wie auch in 
der Graphik zu beherrschen. Man erkennt, da8 die Gegenstande 
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sich in der Natur nicht ganz isoliert befinden, sondern innerhalb 
des Raumes von Atmosphdre umgeben sind. Je nach Beleuchtung 
und Entfernung erscheinen auch die Konturen und plastischen 
Formen verschieden. Jn starkem Licht lésen sich die Randlinien 
auf, auch bei wachsender Entfernung oder im Halbdunkel ver- 
schwimmen die Begrenzungslinien immer mehr und mehr. An Stelle 
der zeichnerisch-plastischen kommt eine mehr malerische Auffassung 
zur Geltung. Michelangelo Merisi da Caravaggio (14569—1609), der 
Hauptmeister der Neapolitaner Schule, gibt durch seine naturali- 
stische Naturbeobachtung und seine durch starke Effekte wirkende 
Lichtmalerei eine weitgehende Anregung. Wenn er auch selbst nur 
zwei Blatt skizzenhaft radiert hat, so zeigt sich sein EinfluB doch 
in den Radierungen seines Schiilers Giuseppe Ribera (1588—1656). 
Der wirkungsvolle Kontrast von Hell und Dunkel in den Blattern 
dieses Meisters erinnert an Caravaggios Beleuchtungseffekte AuBer- 
dem zeigt aber Ribera eine Meisterschaft der Technik, wie sie 
kein anderer vor ihm in Italien erreicht hat. Bemerkenswert ist 
die Art, wie er die Konturlinien je nach der Beleuchtung an- 
und abschwellen und in den hellsten Stellen fast ganz verschwin- 
den la8t. Neu ist auch die tauschende Darstellung des stoff- 
lichen Charakters durch ausdrucksvoll bewegte Linien. In dieser 
Hinsicht hat sich hauptsdchlich der aus Prag stammende Wenzel 
Hollar (1607—1677) hervorgetan, der in der illusionistischen Stoff- 
andeutung das Hochste leistet und sich fast schon verleiten 148t, 
iiber die Grenzen der Kunst hinauszugehen — zum virtuosen Kunst- 
stiick. Als Riberas Schiiler und Nachahmer sind Luca Giordano 
(1632—1705) und Salvator Rosa (1615—1673) zu nennen. In 
Deutschland ist der merkwtirdige Adam Elsheimer (1578—1610), 
der in der Heimat wenig Verstandnis und Anerkennung gefunden 
hat, als Pionier der neuen malerischen Richtung hervorgetreten. 
Er hat auBerst reizvolle durch Beleuchtungseffekte ausgezeichnete 
kleine Bilder gemalt und wird von Zeitgenossen als beriihmter 


“Radierer genannt. Nur wenige duGerst seltene Blatter sind von ihm 


bekannt, die aber von héchst reizvoller malerischer Wirkung sind. 
Er arbeitet in ganz unregelmaBigen Lagen gleichlaufender Linien, 
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Rembrandt. Der Zeichner nach dem Modell (B. 192). 
J. Zustand (unvollendet) nur in 2 Exempl. (Wien und London). 
Im unteren Teil Kaltnadelarbeit mit Gratwirkung. 


die sich in den Schatten zu tiefen Ténen verdichten. Kein Kiinstler, 
Selbst Ribera nicht, hat sich vor ihm eine so malerisch freie vom 
Zeichenstil ganz emanzipierte Radierweise geschaffen. Es ist be- 
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zeichnend, da er am meisten in den Niederlanden gewiirdigt wurde. 
Van Dyk, der sich selbst durch seine prachtvollen Portratradierungen 
ausgezeichnet hat, und auch Rembrandt haben sich von ihm An- 
regung geholt. Er kann als der eigentliche Vorlaufer dieses groBen 
Meisters angesehen werden. Auch eine Neuerung in der Radier- 
technik, der weiGe Atzgrund, geht auf Elsheimer zuriick. 

Im 17. Jahrhundert hat die Kunst in den Niederlanden einen 
groBen Aufschwung genommen. Die neuen naturalistischen Pro- 
bleme werden von der hollindischen Malerei mit gréBtem Eifer 
aufgenommen. Es ist in der kunstgeschichtlichen Entwicklung ein 
wiederholt vorkommender Fall, da durch Zeitumstande und Volks- 
charakter bestimmte, geographisch getrennte Entwicklungslinien 
gleichsam in Sammelpunkten zusammenlaufen, wo bedeutende Per- 
sonlichkeiten das bisher Erreichte zusammenfassend neue Wege der 
Entwicklung er6ffnen. Es entspricht der hauptsdchlich malerischen 
Richtung der hollandischen Kunstentwicklung, da der Radierkunst 
der Vorzug vor der Stichkunst gegeben wird; sie findet hier auch 
ihre héchste Bliite und ihren groBten Meister: Rembrandt. Wenn 
man nach dem gréBten Kiinstler in der Malerei oder Plastik fragen 
wollte, wiirde man verschiedener Meinung begegnen, aber in der 
Radierung gilt seit jeher Rembrandt unbestritten als der Haupt- 
meister selbst zu Zeiten, da man fiir seine Malerei weniger Ver- 
standnis hatte. Rembrandt Harmensz van Rijn (geb. 1606—1669), 
war der Sohn eines Miillers in Leyden und lebte von 1631 an in 
Amsterdam. Er war ein Schiiler Lastmans, der auch einige Be- 
ziehung zu Elsheimer hatte. In der Hauptsache aber wurzelt Rem- 
brandts Kunst ganz in dem Boden seiner. Heimat und in der Kraft 
Seiner eigenen PersOnlichkeit, wenn er auch wie jeder andere Kiinst- 
ler Anregungen von der vorausgehenden Kunstentwicklung in sich 
aufgenommen hat. Es ist bezeichnend fiir seine Art, daB er es ab- 
gelehnt hat, der Moderichtung folgend, sich in Italien zu vervoll- 
kommnen. Er zog es vor, zu Hause zu bleiben und machte sich 
gleich ans Werk. Die Bedeutung Rembrandts als Radierer beruht 
darauf, daB er die Ausdrucksform dieser Kunst bis zur diuGersten 
Grenze der Darstellungsméglichkeit erweitert und in den aus seiner 
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kraftvollen PersOnlichkeit hervorgegangenen Werken eine bis dahin 
unetreichte Vertiefung des geistigen Inhalts gibt. Wie als Maler, 
so ringt er sich auch als Radierer zu einer immer gréGeren Klarheit 
und Bestimmtheit des Ausdrucks durch, zu einer immer kraft- 
volleren Beherrschung der Technik. Kein Kiinstler hat so iiber- 
zeugend wie Rembrandt alle Darstellungen mit Leben erfiillt, weil 
niemand mit so tiefer Einfiihlung in das Wesen der Dinge und in 
die verborgensten Regungen der Menschenseele Natur und Menschen 
beobachtet hat. Mit groBer Vorliebe hat er die alten Themen der 
Bibel behandelt und sich von allem hergebrachten Schema frei- 
gemacht; er erfiillt die alten Darstellungsstoffe mit neuem Leben 
in seiner teilnahmsvollen aus seinem tiefsten Innern geschépften 
Auffassung. Wie er sich zu einer immer intensiveren Verinner- 
lichung durchringt und dabei zu immer reiferenAusdrucksformen 
gelangt, kann man erkennen, wenn man frithe und spatere Dar- 
stellungen derselben Motive vergleichend betrachtet. Abrahams 
Opfer ist ein in der christlichen Kunst tiberaus hdufig verwerteter 
symbolischer Darstellungsinhalt. Das in Miinchen befindliche Ge- 
malde mit dieser Darstellung aus seiner Friihzeit (1635) zeigt 
noch heftige fast pathetische Bewegung, wenn auch der Vorgang 
ergreifend und packend geschildert ist. Aber wie viel tiefer emp- 
‘funden, wie unendlich ergreifender geschildert ist der Vorgang in 
der Radierung von 1655. Abraham hat die Hand auf die Augen 
des Knaben gelegt, um seinen Blick nicht sehen zu miissen — im 
auBersten Moment, als schon Abraham das Messer ziicken will, 
kommt der Engel angesaust und umschlingt kraftvoll Abrahams 
Brust und Arm, der das Messer halt. Das ganze ist von packender 
Augenblickswirkung, und alle drei Figuren sind zu einer einzigen 
Masse zusammengeschwei8t durch die denkbar einfachste Kontur- 
linie zusammengefaBt — eine Konzentrierung der Mittel zur Er- 
reichung der hdchsten Ausdruckskraft. Dasselbe kann man beim 
Vergleich zweier Radierungen, welche Christus und die Samariterin 
behandeln, erkennen. In der ersten von 1634 sehen wir aus der 
Geste Christi, da8 er zur Frau spricht. Die Frau hort ihm zu, 
indem sie sich weiter an dem Eimer zu schaffen macht. In der 
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zweiten von 1658 fehlt jede Geste — ein geistiges Band verbindet 
die zwei Personen. Man hort gleichsam Christus sprechen, weil die 
Frau so ganz in sich versunken zuhort, daB sie dartiber ihre Arbeit 
zu vergessen scheint. 

Man mu8 Rembrandts Radierungen in chronologischer Reihen- 
folge betrachten, wenn man erkennen will, wie sich seine Kunst 
zu immer grO8erer Meisterschaft steigert und seine Technik sich 
entfaltet. Die friihesten Blatter sind noch ganz skizzenhaft im Stil 
seiner als ,,griffonements‘’ bekannten Federzeichnungen gehalten: 
Ein Gewirr von Linien, aus dem doch klar und bestimmt die Form- 
darstellung sich ergibt. In den Kompositionen ist Unruhe und 
manchmal sogar wie in dem groBen Lazarus (B 73) theatralische 
Aufmachung. Allmahlich gewinnt er gréBere Sicherheit in der Be- 
herrschung der Ausdrucksformen. Die Darstellung des Lichtes wird 
auch in der-Radierung sein Hauptproblem. Das erste Hauptwerk 
in dieser Richtung fallt schon in das Jahr 1634 — ,,Die Verkiindi- 
gung an die Hirten“ (B 44). Hier gelingt Rembrandt das erstemal, 
die Raumwirkung und die gesamte Komposition mit den Massen 
von Licht und Schatten aufzubauen. Mit groBer Meisterschaft in 
Beherrschung der technischen Mittel wei8 er die Ubergange vom 
hellsten Licht zum tiefsten Dunkel weich und tiberzeugend zu ge- 
stalten. Im ,,Tod Mariae“ (B 99) von 1639 fehlt fast jedes Mittel 
einer linearen Raumgestaltung. Er verwendet hier das erstemal die 
kalte Nadel, von der er in der Folge immer mehr Gebrauch macht. 
Durch die reiche Gratwirkung erzielt er die weichen Téne, welche 
den Eindruck einer den Raum erfiillenden Atmosphire so iiber- 
zeugend machen, da8 sich daraus auch von selbst die Raum- 
witkung ergibt. Wenn man zum Vergleich das durch die Raum- 
gestaltung wunderbare Meisterwerk Diirers ,,Der heilige Hieronymus 
in der Zelle“* betrachtet, so wird man die linear perspektivische 
Wirkung zum Unterschied von der malerischen bei Rembrandt 
leicht erkennen. Die Hauptperiode von Rembrandts Schaffen liegt 
in den vierziger Jahren. Die Helldunkeltechnik kommt durch die 
Verbindung von Atzung und Kaltnadelarbeit zur héchsten Voll- 
endung. Er findet nun auch in der Landschaftsdarstellung ein Ge- 
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biet neuen Schaffens. Auch hier tibertrifft er alle vorausgehenden 
Leistungen, indem er gleichsam die Seele der Natur in der Land- 
schaft entdeckt. In der herrlichen Radierung ,,Die drei Baume‘ 
(B 242) von 1643 gibt er eine wahrhaft dramatisch bewegte Natur- 








Adriaen van Ostade. Der Violinspieler (B. 30). 
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schilderung; der Kampf des Sonnenlichtes mit dem distern Dunkel 
einer sich entladenden Gewitterwolke wird wie eine seelisch bewegte 
Handlung ergreifend vorgefiihrt. 1649 vollendet er-sein beruhm- 
testes Werk ,,Christus heilt die Kranken“ (B 74) — das Hundert- 
guldenblatt — ; es ist das gewaltigste Werk seiner SchwarzweiBkunst. 
Das wunderbare Helldunkel, das schon fast farbig durch die weichen 
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samtenen Téne wirkt, erhdht die geheimnisvolle Phantastik und 
die ergreifende Stimmung zu einem geradezu tiberwiltigenden Ein- 
druck. Nur in guten Abdriicken des ersten (nur in neun Exemplaren 
bekannt) oder zweiten Zustand kommt die Kaltnadelarbeit zur 
vollen Wirkung. Der dritte Zustand ist von der ganz tiberarbeiteten 
Platte durch Baillie. im 18. Jahrhundert abgedruckt. Auch Rem- 
brandts Selbstportrat von 1648 ,,Der Kiinstler am Fenster bei der 
Arbeit’ (B 22) gehdrt dieser Periode seiner besten Helldunkel- 
arbeiten an. 

Die letzte Periode in seiner Tatigkeit (ungefahr nach 1650) zeigt 
Rembrandt immer reifer und doch unermiidlich ohne Stillstand 
vorwartsschreitend auf neuen Wegen, die schon Probleme der Kunst- 
entwicklung des 19. Jahrhunderts beriihren. Er verzichtet nun fast 
ganz auf die Atzting und reiBt mit einer unfaBbaren Sicherheit, da 
diese Technik auch eine groBe manuelle Kraftanwendung erfordert, 
seine Linien mit der kalten Nadel gleich tief in das Kupfer. Dabei 
geht er auf eine méglichste Konzentrierung und Vereinfachung so- 
wohl der Darstellungsmotive als auch der technischen Mittel aus. 
Wie Silhouetten, nur in den notwendigsten Linien skizziert, treten 
Seine.Gestalten aus dem Dunkel eines unbestimmten Raumes hervor, 
und er wei8 in dem sicheren Erfassen des Momentanen einer Er- 
scheinung die stérkste Wirkung zu erzielen — eine Darstellung der 
Natur, wie sie im Impressionismus des 19. Jahrhunderts zur Geltung 
gelangt. Die bedeutendsten Werke dieser Spitzeit sind die diister 
ergreifende Darstellung der ,,Drei Kreuze‘ (B 78) von 165 3, welche 
er im vierten Zustand in der Beleuchtung und der Figurenkompo- 
sition umgestaltet hat, und die Darstellung Christi (B 76) von 1655, 
auch in einem spateren Zustand durch Entfernung der Mittel- 
figuren verandert, um eine mehr monumentale Wirkung der Haupt- 
. gtuppe, zu erzielen: 

Um Rembrandts Radierungen in guten Abdriicken zu sammeln, 
gehoren einerseits gréBere Geldmittel, anderseits ist auch einiges 
Verstandnis seiner Kunst unerlaBlich. Man mu8 vor allem gute 
Abdriicke gesehen haben und auch von der Verschiedenheit der 
Plattenzustande einige Erfahrung besitzen; viele von den spateren 
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Abdriicken der stark tiberarbeiteten Platten sind gar nicht mehr 
als Rembrandts Arbeit anzusehen. Kaltnadelarbeiten ohne Wirkung 








G. B. Tiepolo. Aus scherzi di fantasia (Ve. 17. II.). 
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des Grates entbehren des Hauptreizes. Daher groBe Vorsicht, be- 
sonders auch vor den zahlreichen Nachahmungen, Kopien und Fal- 
schungen. Bekannte Kopien lassen sich aus Middletons Katalog 
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feststellen. Von den Rembrandt traditionell zugeschriebenen vier- 
hundert Blittern hat die moderne Kritik einen Teil verworfen 
—.und mit Recht —, aber einzelne Kritiker, wie der franzésische 
Maler und Radierer A. Legros, der nur 74 eigenhandige Arbeiten 
gelten 1aBt, verfallen in das -entgegengesetzte Extrem. Ein guter 
Mittelweg ist in dem Katalog von Seidlitz eingehalten, dessen neue 
(zweite) Auflage vor kurzem erschienen ist. Diese bietet auch neben 
dem kompletten Abbildungsmaterial eine Zusammenfassung der 
Literatur, Forschungsergebnisse und alles Wissenswerte tiber Rem- 
brandts Radierungen. 

Rembrandts Genius hat viele Nachahmer, aber keinen eigent- 
lichen Nachfolger gefunden; immerhin zeigt diese Bliitezeit der 
hollandischen Kunst auch unter den Zeitgenossen Rembrandts eine 
groBe Zahl hervorragender Kiinstler, auf die hier niher einzugehen 
zuweit fiihrén wiirde. Am meisten geschitzt sind wohl mit Recht 
die Radierungen des klassischen Bauernmalers Adriaen van Ostade 
(1610—1685), besonders durch die weiche malerische Technik und 
den sinnigen Gemiitsinhalt ausgezeichnet. Friihe Abdriicke, haufig 
an der diinnen Randlinie erkennbar, die in spaterer Uberarbeitung 
der Platte verstérkt wurde, sind duBerst selten und wertvoll. Nur 
die frtihen Abdriicke geben den nicht durch fremde Hand ver- 
anderten Eindruck der Kunst des Meisters. Von Rembrandts 
Schiilern und Zeitgenossen ist in erster Linie sein Jugendfreund Jan 
Lievens (1607—1674) zu nennen, dann Ferdinand Bol (1616—1680) 
und Jan Joris van Vliet (1610—1635), beide Schiiler Rembrandts, 
dann Salomon Koninck (1609—1656), Gerbrand van Eeckhout 
(1621—1674) und Samuel van Hooghstraeten (1627—1678). Rem- 
brandts Einflu8 beherrscht nicht nur die hollindische Radierung, 
sondern die aller Lander und nachfolgenden Zeiten. Abweichend 
von diesem Hauptmeister, der sich in universeller Weise betatigt 
hat, sind die meisten hollandischen Meister der Bliitezeit Spe- 
zialisten; so haben sich in der Landschaft Allaert van Everdingen 
(1620—1675) und Jakob van Ruisdael (1628— 1682), im Tierstiick 
Nicolaes Berchem (1620—1683), sein Schiiler Karel Dujardin 
(1622—1678) und Paulus Potter (6125—1654) in biuerlichen Genre- 
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darstellungen der Schiiler Ostades Cornelis Bega (1620—1664) und 
Cornelis Dusart (1665—1704) hervorgetan. 

Ende des 17. Jahrhunderts geht die Bliite der hollindischen 
Radierung zu Ende und erreicht, einen neuen Hodhepunkt in Italien. 
Von G. B. Castiglione (1616—1670), der unter Rembrandts EinfluB 
steht und durch den reizvollen Stil und die geheimnisvolle Phan- 
tastik seiner Radierungen fesselt, fiihrt die Entwicklung zu G. B. 
Tiepolo (1693—1770), dem bahnbrechenden Lichtmaler, der auch 
in der Radierung eine Stilphase einleitet, indem er die ganze Bild- 
flache in Sonnenlicht taucht, dessen Flut alle Konturen auflost, 
im Gegensatz zu den Hollandern, die das Licht aus dem Dunkel 
herausarbeiten. Wundervoll sind seine ,,Scherzi di fantasia‘ durch 
die Einfachheit der technischen Mittel und den uberquellenden 
Reichtum geistreicher Einfalle. Tiepolos Kunst hat nicht nur die 
italienischen Radierer miichtig angeregt, sondern auch auf die zwei 
groBen franzésischen Maler, die sich in der Radierung versucht 
haben, Eindruck gemacht: Francois Boucher (1703—1770) und 
Honoré Fragonard (1782—1806), von dessen Radierungen ,,L’ar- 
moire”, flott und geistreich entworfen, beriihmt ist. 

Von italienischen Landschaftsradierern sind Marco Ricci (1679 
bis 1729), Giovanni Antonio Canale gen. Canaletto (1697—1768) 
und dessen Neffe Bernardo Belotto (4720—1780), schlieBlich der 
durch seine prachtigen rémischen Veduten bekannte G. B. Piranesi 
(1707—1778) hervorzuheben. 

In Deutschland sind im 18. Jahrhundert der vielseitige Stecher 
und Radierer der in Paris bei Wille geschulte Georg Friedrich Schmidt 
(1712—1775) und der Rembrandtnachahmer Christian Wilhelm 
Ernst Dietrich — auch Dieterici — (1712—1774) die fiihrenden 
Meister, Osterreich hat in Anton Franz Maulpertsch (1724—1796) 
einen viel zuwenig bekannten und gewurdigten genialen Meister 
der Radierkunst; seine Blatter sind leider diuBerst selten zu fin- 
den. Daniel Chodowiecki (1726—1801) aus Danzig ist ein liebens- 
wurdiger tiberaus fruchtbarer Meister, der mit unzahligen kleinen 
Blattchen die Almanache, Kalender und beliebten Romane seiner 
Zeit ausgeschmiickt hat. 
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Um die Wende zum 19. Jahrhundert ersteht in dem genialen 
Spanier Francisco Goya y Lucientes (1746—1828) ein Radierer von 
groBter Bedeutung, dessen impressionistischer Stil schon die moderne 
Kunstentwicklung vorbereitet. In England hat um dieselbe Zeit 
der groBe Lichtmaler der Landschaft Joseph William Turner 
(1775—1851) in den Landschaftsradierungen seines ,,Liber studio- 
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rum“ Hervorragendes geleistet; die von ihm meisterhaft radierten 
Entwurfe wurden von andern Kiinstlern in Schabkunst ausgefiihrt. 
Es ist ein Gegenstiick zu dem von Earlom geschabten ,,Liber 
veritatis’ nach Zeichnungen von Claude Lorrain (1600—1682), 
dessen 45 Landschaftsradierungen zu den besten Leistungen der 
franzosischen Graphik neben Callots Arbeiten gehdren. 

Im 19. Jahrhundert hat die Radierung vor allem durch Charles 
Meryon (1821—1868) in Paris und durch den Arzt und Kunst- 
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freund Seymour Haden (1818—1910) in London eine Neubelebung 
erfahren. Dessen. Schwager James Whistler (1834—1910), ein 
Amerikaner, hat besonders in technischer Hinsicht so Hervor- 
ragendes geleistet, daB er zu den gréBten Meistern nach Rembrandt 
gezahlt wird. In Frankreich haben sich auch die bekannten Maler 
der Barbizonschule als Graphiker mit Erfolg betatigt: Jean 
Frangois Millet (1814—1875), Charles Francois Daubigny (1817 bis 
1878) und Jean Corot (1796—1875); die beiden letzteren fanden 
auch in der Verwendung von Glasklischees eine neue reizvolle 
Technik: Die Zeichnung wird in die Gelatineschichte einer photo- 
graphischen Platte eingeritzt und diese dann wie ein Negativ auf 
lichtempfindlichem Papier verwendet. In der Folge sind dann die 
groBen Meister des Impressionismus zu nennen: Edouard Manet 
(1832—1883), Edgar Degas (1834—1917) und Lucien Pissarro 
(geb. 1863); auBerdem der bekannte Bildhauer Auguste Rodin 
(1840—1918) in gelegentlichen Radierversuchen. 

In Deutschland haben sich in der ersten Halfte des 19. Jahr- — 
hunderts Johann Adam Klein (1792—1875) und Johann Erhard 
(1795 —1822), um die Mitte des Jahrhunderts Moritz von Schwind 
(1804—1871) und Ludwig Richter (1803—188!), spater der auf 
allen Gebieten der zeichnenden Kiinste bedeutende Adolph Menzel 
(4815—1905) als Radierer betatigt. Von Karl Stauffer, Bern 
(1857—1891), wird in den achtziger Jahren eine neue Art der 
Stichradierung angeregt, die in der harmonischen Vereinigung von 
Atzung, Kaltnadel- und Grabstichelarbeit, welch’ letztere beson- 
ders der feinen plastischen Modellierung diente, ein neues Ziel 
gesucht. Max Klinger (1856—1920), der bekannteste und frucht- 
barste deutsche Radierer der beiden letzten Jahrzehnte des Jahr- 
hunderts, ist in der Verschmelzung der verschiedensten Techniken 
(Aquatinta u. a.) noch weiter und ebenso wie in dem allzustarken 
Interesse an dem erzihlenden und philosophierenden Inhalt seiner 
Bilderzyklen schon tiber die Grenzen des eigen lich ,,Kiinstlerischen“ 
hinausgegangen. Der deutsche Impressionismus kommt erst einige 
Jahrzehnte spiter als in Frankreich zum Wort und hat in Max 
Liebermann (geb. 1847) seinen Hauptvertreter. Im neuen Jahr- 
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hundert haben die gehalivollen Schépfungen von Lovis Corinth 
(geb. 1858), der sich erst als gereifter Kiinstler auch der Graphik 
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mit Eifer gewidmet hat, richtunggebend gewirkt. SchlieBlich muB 
auch hier wieder Edvard Munch, der groBe nordische Meister, 
genannt werden, der auch auf dem Gebiet der neuen Radierung 
Werke von uniibertroffener Gefihlsinnigkeit und Monumentalitit 
der Formgestaltung geschaffen hat. 
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Camille Corot. Landschaft (De. 85). 
Glasklischee (Cliché verre). 
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Die Schabkunst 


(Auch SchwarzweiBmanier, engl. Mezzotint) 


Die Erfindung dieses Verfahrens ist aus der malerischen Tendenz 
der Kunstentwicklung des 17. Jahrhunderts zu erkliren. Die Her- 
vorbringung von Helldunkelténen und ihrer weichen farbig wirken- 
den Uberginge wurde auch ein Problem der graphischen Kunste. 
Die Effekte, welche sich mit der Radiernadel erzielen lassen, sind 
nur mit Anwendung groBer Miihe und bei meisterhafter Beherr- 
schung der Technik moglich; eine der Schabkunst verwandte Wir- 
kung hat ja auch Rembrandt besonders durch die Kaltnadelarbeit 
angestrebt. Die SchwarzweiBmanier arbeitet iiberhaupt ohne 
Linien, nur durch Téne und ihre Abstufung. Die Modellierung ist 
weich, dabei ist aber doch ein charakteristisches Herausarbeiten der 
Form moglich; die Konturen gehen verschwimmend ineinander 
uber. Sichtbare oder scharfe Linien finden sich nur bei aufge- 
stochenen, also nicht mehr die urspriingliche Arbeit zeigenden 
Platten. Gute Drucke miissen immer einen Sammetartigen weichen 
Ton der dunklen Flachen zeigen. Die Eigenart der Technik bietet 
manche Vorziige; sie erlaubt vor allem eine leichtere rasche Arbeit, 
wenn einmal die Platte granuliert ist, als dies in anderen Verfahren 
moglich ist. So wird in diesem Verfahren die Arbeit in groBerem, 
auch ftir die Verwendung der Blatter als Wandschmuck mehr ge- 
eignetem Format (Folio oder GroBfolio) méglich. Ein Nachteil aber 
besteht darin, daB die Platte sich bald abniitzt und nur etwa 100 
_ Sute Abdriicke erméglicht. AuBerdem sind die Abdriicke selbst sehr 
empfindlich; sie miissen fast so schonend wie Pastellzeichnungen 
behandelt und aufbewahrt werden; denn die Schwarze des Druckes 
lat sich leicht abreiben und verwischen. Schon ein unvorsichtiges 
Anstreifen mit dem Fingernagel kann bleibende Spuren zuriick- 
lassen. Daher soll der Sammler nur friihe Abdrucke — am besten 
vor der Schrift — und in gutem Erhaltungszustand berticksichtigen. 
Infolge der leichten Bearbeitung und der gefilligen Tonwirkung 
wurde das Schabkunstverfahren am meisten zur Portratreproduktion 
gebraucht und hat in dieser Hinsicht besonders im 18. Jahrhundert 
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vielfach die Stelle eingenommen, die heute der Photographie und 
Phototypie zukommt. 

Der Erfinder der Schabkunsttechnik ist der deutsche Edelmann 
und Offizier Ludwig van Siegen (1609—1676). Léon de Laborde 
stellte durch Auffindung des Dedikationsbriefes aus dem Jahre 1642 
an den Landgrafen Wilhelm VI. von Hessen fest, daB nicht Prinz 
Rupprecht von der Pfalz, wie man friiher glaubte, sondern der ge- 
nannte van Siegen der Erfinder der Schabkunst ist. Er widmete 
mit diesem Schreiben seine erste Arbeit dem Landgrafen, ein 
Portrat von dessen Mutter Amalie Elisabeth darstellend. Schon 
in diesem ersten Blatt ist eine ziemlich geschickte Beherrschung 
der Technik wahrzunehmen, wenn er sich auch noch vielfach, so 
in der Ausarbeitung der Haarpartien, des Grabstichels bedient. Er 
Scheint in den ersten Arbeiten auch noch nicht die ganze Platte 
aufgerauhtzu haben, sondern nur die Schattenstellen. Ein Dilettant 
wie Ludwig van Siegen ist auch der schon genannte Prinz Rupprecht, 
der Sohn des Winterkénigs, der im Jahre 1654 von dem Erfinder 
in die Geheimnisse der Technik eingefiihrt wurde und tiber zehn 
Blatter in diesem Verfahren hergestellt hat, das bekannteste dar- 
unter der ,,groBe Henker“ mit dem Haupt des Johannes nach 
Ribera. Seine Platten waren zu zart behandelt, weshalb sie sich 
Schon nach wenigen Abdriicken abniitzten; sie zeigen aber groBe 
Geschicklichkeit und Verstandnis fiir das StilgemiGe dieser Technik. 
AuBerdem gehéren zu den frithesten Versuchen die des Mainzer 
Domherrn Theodor Kaspar von Fiirstenberg (1615—1675), Johann 
Ferdinand von Eltz und Jakob Kramers. Einer der ersten Kistler, 
welche die Kunst berufsmaGig ausiibten, war der Hofmaler Thomas 
von Ypern (1617—1665) in Wien. Er diirfte im Jahr 1658 bei der 
Kronung Kaiser Leopold I. in Frankfurt von Siegen die Technik 
erlernt haben. Uber Mangel seiner Technik sucht er sich wie alle 
anderen, welche sich in dieser Kunstart bisher versucht hatten, 
durch Atzung und Grabstichelarbeit hinwegzuhelfen. Ein Portrait 
Tizians und ,,Das Madchen am Fenster“ nach Dou gehéren zu 
seinen gelungensten Arbeiten. Alle in diesem friihen Stadium der 
Schabkunstentwicklung entstandenen Arbeiten sind als die ersten 
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Inkunabeln und groBe Seltenheiten von hohem Wert. Das Ver- 
fahren fand nun immer weitere Verbreitung. 

Die deutschen Kiinstler des 17. und der ersten Hilfte des 18. Jahr- 
hunderts, die sich in der Schabkunst betitigten, leisteten geradezu 
abschreckende Arbeiten in unzahligen Portratblittern. Sie gehédren 
zu den haufig-vorkommenden fast unverkiuflichen ,,Ladenhtitern“ 
der Winkelhandler. Einige Bedeutung erlangte nur der Schlachten- 
maler Georg Philipp Rugendos (1666—1742), dessen Technik aber 
auch triib und. fleckig wirkt. 

Eine Ausnahme bildet Wien, wo diese Kunst besondere Porderung 
von seiten des Hofes findet, so da8 Kiinstler wie Johann Gottfried 
Haid (1710—1776) und Johann Jacobé (1733—1797) zur Aus- 
bildung nach England geschickt werden. Der letztere hat drei 
Schiller zu tiichtigen Meistern der Schabkunst in Wien ausgebildet: 
Johann Peter Pichler (1765—1806), Franz Wrenk (1766—1830) und 
Vincent Georg Kininger (1767—1851), hauptsdchlich nach Figer 
reproduzierend. Hauptblatter Jacobés sind das beliebte ,,Wiener 
Stubenmadchen“ nach Oehlenheinz und MiB Mary Monckton nach 
Reynolds. Eigenartig sind die Versuche von Ignaz Unterberger 
(1748—1797), die Granulierung durch mit einer Art Roulette er- 
zeugte Linien zu ersetzen, ein Verfahren, das spater auch in Eng- 
land in minderwertigen kleinen Portratblittern viel Verwendung 
findet. 

Wahrend sich Italien, Frankreich und Spanien ganz ablehnend 
verhalten, findet die Schabkunst in Holland und England Aufnahme 
und Forderung. 

In den Niederlanden fand das neue Verfahren schon friih von 
bedeutenden Kiinstlern Verwertung und Weiterentwicklung. Der 
erste Kiinstler, der schon von Prinz Rupprecht die Technik erlernte 
und sich dieser Kunst ganz widmete, war Wallerant Vaillant 
(1623—1677) in Antwerpen; er hat tiber 200 Blatt geschabt. Seine 
Technik verliert schon den dilettantischen Charakter,;-indem er 
schon alle Formen mit sicherer Beherrschung der Technik heraus- 
arbeitet. Eine technische Verbesserung bedeutet die Erfindung der 
Wiege (Granierstahl) durch Abraham Blooteling (1634—1687) in 
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Amsterdam, der als erster auch die Kunst in England einfiihrt, wo 
sie in der Folge ihre héchsten Triumphe feiert. Bertihmt wurde sein 
Portrait des Duke of Monmouth. Von hollandischen Arbeiten ver- 
dienen die Blitter des Jan Verkolje (1650—1693), Cornelis Trost 
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Johann Jakobe nach Quadal. Der Aktsaal der Wiener Akademie. 
Schabkunst. 


(1697—1750) und vor allem die 25 humorvollen Bauerndarstellungen 
von Cornelis Dusart (1665—1704) Erwahnung. 

Der groBe Aufschwung der englischen Portritmalerei wurde schon 
im 17. Jahrhundert durch Peter Lely aus Soest und Gottfried 
Kneller aus Litbeck eingeleitet, den H6hepunkt erreichte sie in den 
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Werken von Sir Joshua Reynolds (1723—1792) und Gainsborough 
(1727—1788). Daneben noch Ramsay, Romney, Raeburn, Hoppner 
und Lawrence. Fiir die graphische Ubertragung der malerisch 
weichen Farbentechnik der englischen Portratwerke konnte keine 
Technik geeigneter erscheinen als die des Mezzotints. Das erste von 
einem englischen Kiinstler geschabte Portrat ist William Sherwins 
Bildnis Karl II. von 1669, welches aber noch viele Mingel der mit 
Radierung kombinierten Technik aufweist. Die eigentliche Ent- 
wicklung geht erst von Isaac Beckett (1653—1719) und haupt- 
sachlich von seinem Schiiler John Smith (1652—1742) aus, der 
138 Platten nach Gottfried Kneller in meisterhafter Technik ge- 
schabt hat. 

Dieser ersten friithen Periode folgt dann die Zeit der irischen 
Schabkiinstler — die meisten der bedeutenden-Kiinstler stammen 
aus Irland. Am meisten ragt Mac Ardell (1729—1765) hervor, der 
viel nach Reynolds gearbeitet, aber auch Gemilde von van Dyck 
und Rembrandt reproduziert hat. Andere sind Houston (1721 bis 
1775), Edward Fisher (1730—1781) — beriihmt seine Darstellung 
des Schauspielers Garriks nach Reynolds, John Dixon (1730—1890), 
und James Watson (1740—1790), der 60 Blatt nach Reynolds ge- 
schabt hat. 

Die sog. ,,groBe Periode“ bilden die letzten Jahrzehnte des 
18. Jahrhunderts; die Technik wird wesentlich verfeinert und mit 
allen Raffinements ausgestattet; so die verschiedene Granierung 
der Platte — grobes und feines Korn —, die Tonung der Drucker- 
farbe usw. Besonders in England sind die Blatter dieser Zeit am 
meisten geschdtzt. Die Zahl der Kiinstler ist gro8. Die ein- 
zelnen Blatter sind gewohnlich weniger nach der Bertihmtheit des 
Meisters, vielmehr nach der Beliebtheit der Darstellung und nach 
der mehr oder weniger gelungenen Wirkung geschatzt. Von den 
zahlreichen Schabkiinstlern dieser iiberaus fruchtbaren Bliitezeit 
konnen hier nur einige Namen aufgezihlt werden: John Watts 
(1770—1786 tatig), Valentine Green (1739—1813), besonders be- 
liebte Damenportrats nach Gainsborough, Richard Earlom (1743 
bis 1822), vielseitig in Landschaft, Stilleben und Genre, John 
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Murphy (1780—1809 tatig) Tierstiicke, William Dickinson (1746 
bis 1823) und John Raphael Smith (1752—1812), der hervor- 
ragendste Schabkiinstler Englands, der auch einige seiner Blatter 
in Farben gedruckt hat. Von seinen iberaus geschatzten Damen- 
portrats nach Reynolds, Romney und Gainsborough sind beruhmte 
Blatter: ,,Mrs. Carnac‘‘ nach Reynolds und ,,Mrs. Carwardine and 
child“, ,,Mrs. Robinson“ und ,,Emma, Lady Hamilton‘ nach 
Romney. Sein Schiiler William Ward (1766—1826) ist besonders 
durch die hochgeschatzten und beliebten Blatter nach Morlands 
Genredarstellungen — viele auch in Farben gedruckt — bekannt. 

Von Kiinstlern, welche die Schabkunst noch weit in das 19. Jahr- 
hundert hineingetragen haben, sind Charles Turner (1774—1857) 
Landschaft, Samuel William Reynolds (1773—1835) und besonders 
Samuel Cousins (1782—1847) zu nennen. Ein beliebtes Knaben- 
portrat von-C€ousins ist ,,Master Lambton‘‘ nach Lawrence. Schon 
in der allzu glatten mit Punktiermanier kombinierten Technik, die 
etwas eintOnig wirkt, zeigt sich bei den letztgenannten Schab- 
kiinstlern der Verfall, dem diese Kunst im 19. Jahrhundert ent- 
gegengeht. Die Blatter des 19. Jahrhunderts haben auch im allge- 
meinen keinen besonderen Sammelwert. 


Literatur : 


Chelsum, J., History of Mezzotinto, Winchester 1786. 

Laborde, Leon de, Gravure en maniére noire. Paris 1839. 

Chaloner-Smith, J., British Mezzotinto Portraits. 4 Bde. London 
1878—_1883. 

Whitman, A., Masters of Mezzotint. London 1898. 
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Aquatinta 


Das Aquatintaverfahren hat der Maler Jean Baptiste Le Prince 
(4733—1781) durch einen Zufall erfunden. Er benutzte es dann, 
um Skizzen von einer Reise in RuBland, lavierte Federzeichnungen, 
zu reproduzieren. Das mihevolle Verfahren, welches nur bei sehr 
geschickter Handhabung gute Wirkung erzielt, wurde durch Paul 
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St. Denon nach Fragonard. Die Kommunion. 
Aquatinta. 
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Sandby (1721—1809) in England eingefiihrt. In Landschafts- und 
Sportdarstellungen aus dem Ende des 48. und Anfang des 19. Jahr- 
hunderts fand es am hiufigsten Anwendung, vielfach auch mit Atz- 
kunst und Punktiermanier kombjiniert. Die Hauptmeister dieser 
Technik sind in England der bekannte Schabkiinstler Valentine 
Green (1739—1813), Francis Jukes (1775—1812) — Landschaften 














Goya. Otras leyes por el pueblo (Hof.m 144). 
Radierung und Aquatinta. 


und Genre — und Joseph Stadler (tatig um 1780—1812) — Land- 
schaften. : 

Besondere Bedeutung erlangte die Aquatintatechnik im franzi- 
sischen Farbdruck (s. Farbenkupferstich). 

Der bedeutendste Ktinstler, der sich der Aquatintamanier, meist 
mit der Radierung kombiniert, bediente, war der Spanier Francisco 
Goya y Lucientes (1746—1828). Seine ,,Caprichos‘, ,,Proverbios‘ 
und ,,Desastres de la guerra‘‘ gehdren zu den ausdrucksvollsten 
Werken der graphischen Kunst. Goyas Kunstschaffen erscheint in 
mancher Hinsicht wie ein Phanomen, das nur wenig Zusammenhang 
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mit der vorausgehenden Entwicklung zeigt. Die stirksten An- 
regungen hat er wohl bei Velasquez und Tiepolo gefunden. Aber in 
der Befreiung von allen konventionellen Formen und in seiner fast 
im modernen Sinn impressionistischen Ausdrucksweise liegen wohl 
die Anfange der neuen Kunstentwicklung des 19. Jahrhunderts. 
Seine persOnliche Eigenart ist durch die Phantastik Seiner Bild- 
Schopfungen und die Riicksichtslosigkeit, mit welcher er die unheim- 
lichen Schattenseiten des Menschenlebens aufdeckt, bestimmt. 
Durch Anwendung der Aquatinta in seinen Radierungen erhoht er 
die Kontrastwirkung der Lichtténe besonders in den Schatten- 
partien der Hintergriinde, wodurch er oft den Eindruck des Un- 
heimlichen in seinen Darstellungen verstirkt. Goyas Bildschépfun- 
gen sind Augenblicksdarstellungen ohne bestimmte Formgestaltung, 
Sie geben im Geiste impressionistischer Auffassung das Bild einer 
Erscheinung, wie sie sich im ersten Moment der Wahrnehmung dem 
Auge offenbart. 

Im 19. Jahrhundert haben zahlreiche Kiinstler die Aquatinta- 
technik, meist mit anderen Verfahren kombiniert, angewendet. 
Ein bekanntes Hauptblatt in dieser Technik ist ,,Der° Schmied“ 
von Delacroix. Auch Klinger hat in seinen Radierungen vielfach 
von der Aquatinta Gebrauch gemacht. 


Literatur: 


Le Prince, Déconverte du procédé de gravure au lavis. Paris 1780. 

Keller, K. U., Neue Art den Tusch in Kupfer nachzuahmen. Stuttgart 
1815. 

Prideaux, S. F., Aquatint engraving. London 1909. 


Die Punktiermanier 


Eine Art von Punktiertechnik findet sich schon in friiher Zeit 
in den Schrottblattern (allerdings in anderer Form), dann-auch bei 
dem italienischen Stecher Giulio Campagnola aus dem Beginn 
des 16. Jahrhunderts, der mit Punkten weichere Ubergiinge der 
Schattenpartien zu erzielen suchte. Das Interesse fiir Faksimile- 
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reproduktionen von Handzeichnungen verschiedener Technik hat 
im 418. Jahrhundert zur Erfindung eines die Kreidezeichnung 
tiuschend wiedergebenden Verfahrens, der Krayonmanier, gefuhrt. 
Der Erfinder soll Jean Charles Frangois (1717—1769) sein. Er 
war ein virtuoser Techniker, der in einem Bildnis des Francois 
Quesnais von 1767 alle bis dahin bekannten Techniken des Kupfer- 
stichs. in geschickter und harmonischer Weise zu vereinen wuBte. 
Gilles Demartean (1722—1776) hat mit diesem Verfahren viele 
hundert Zeichnungen Bouchers, auch einiger anderer Ktinstler 
reproduziert. Seine Drucke in Rot und Blau, oft auch weiB gehoht, 
sind kaum von Kreidezeichnung in R6tel oder Blaukreide zu unter- 
scheiden. Noch weiter geht Louis Marin Bonnet (1743—1793), der 
durch mehrfarbigen Druck die Wirkung von Pastellzeichnungen er- 
reicht. Auch er arbeitet mit Vorliebe nach Boucher. 
Durch-William Wynne Ryland (1732—1783), der spater wegen 
angeblicher Banknotenfalschung gehenkt wurde, kam das Punktier- 
verfahren in England in Gebrauch, wo es eine ungeheure Ver- 
breitung und Beliebtheit fand. Der Hauptmeister, der sich hier 
ganz dieser Technik widmete und sie auch zur gré8ten Entfaltung 
brachte, war der aus Italien stammende Francesco Bartolozzi 
(1725—1815). Er kam 1764 nach England, nach dem er sich vorher 
in Italien im Linienstich und als Radierer betatigt hatte. Er wid- 
mete sich nun mit Eifer dem von Ryland geiibten Verfahren und 
entwickelte die Technik zu dem eigentlichen in England so ge- 
nannten ,,Stipple-work“. Wahrend die Krayonmanier mit punk- 
tierten Linien die aus Kreideteilchen zusammengesetzten gezeich- 
neten Linien nachahmt, arbeitet Bartclozzi mit Massen von Punk- 
ten, welche Flachen bilden. Die Punktiermanier ergibt eine gefallige 
und glatte Formenbildung, die aber leicht monoton und weichlich 
wirken kann. Doch der damals in England vorherrschenden emp- 
findsamen Geschmacksrichtung des Klassizismus muBte das neue 
Verfahren besonders zur Interpretation der stiSlich sentimentalen 
* Ausdrucksweise, wie sie damals in der Malerei beliebt war, sehr 
geeignet erscheinen. Angelika Kauffmann begriindete in England 
ihren Ruhm. Thre auf gefallige Wirkung berechneten Historien- 
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bilder, wie die graziésen, aber flau und ausdruckslos behandelten 
Frauen- und Kinderdarstellungen erfreuten sich gréBter Anerken- 
nung und Beliebtheit. Ihrer Richtung folgte auch der aus Italien 
eingewanderte G. B. Cipriani (1727—1785), ein Freund Bartolozzis. 
Durch gelungene Reproduktionen nach den begehrten Arbeiten 
dieser beiden Kiinstler begriindete nun auch Bartolozzi seinen Ruf. 
Der groBe Beifall, den seine Arbeiten fanden, steigerte den Betrieb 
seiner Werkstatte und fiihrte ihm zahlreiche Schiiler zu, deren 
Unterstiitzung er nun auch zur Fertigstellung seiner zahllosen 
Blatter in Anspruch nahm, indem er hdufig nur die wichtigsten 
Partien selbst ausarbeitete. Tuer fiihrt in seinem Katalog iiber 
2200 Arbeiten an. Zu den kiinstlerisch wertvollsten, auch heute 
am meisten geschdtzten gehdren eine Reihe von Bildnissen, be- 
sonders von Damen der Gesellschaft wie ,,Elisabeth Foster“, ,,Lady 
Smith and-children“, ,,Comtess of Harrington and her family“, alle 
drei nach Reynolds, ,,Mrs Crouch“ nach Romney, ,,Lady Dundar“ 
nach Hoppner und das Selbstportrat Angelika Kauffmanns. In der — 
Wiedergabe bedeutender Portraitwerke wie Reynolds u. a. erwiesen 
Sich die Mittel der Punktiermanier doch als unzulinglich, so daB 
Bartolozzi der Atzung und Stichelarbeit nicht entbehren konnte. 
So sehen wir auch in dem beriihmtesten Portratwerk — ,,Miss 
Farren“ nach Lawrence, das heute auch noch zu den wertvollsten 
gehort — einen Hauptteil der Arbeit durch Atzung bewerkstelligt 
und dadurch auch die kraftvolle Wirkung dieses Blattes begriindet. 
_Ubrigens hat Bartolozzi nur die Fertigstellung in Punktiermanier 
. besorgt, alles andere ist die Arbeit eines Schiilers — Charles Knight 
(1743 —1828). 

Bartolozzi liebte es, seine Blatter in matten Ténen von grau, 
braun oder rétlich und auch mehrfarbig zu drucken. Bei der heute 
herrschenden Sammelleidenschaft fiir Farbblatter werden die bunt- 
farbigen Abdriicke am meisten begehrt und hoch bezahlt. Da 
Bartolozzi schon zu seiner Zeit beliebt war, wurden auch seine 
Platten soviel als méglich ausgedruckt, daher minderwertige Ab- 
driicke von der Originalplatte hdufig vorkommen. AuBerdem wird 
aber infolge der Beliebtheit und hohen Preise, welche besonders 
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die Buntdrucke heute erzielen, der Markt mit mehr oder weniger 
gelungenen Neudrucken und Nachdrucken von den neu aufge- 
arbeiteten Platten tiberschwemmt. Daher ist hier die groBte Vor- 
sicht am Platze. Schon an einer minderwertigen Ausftihrung 1aBt 
sich manchmal die Nachahmung erkennen; solche Nachahmungen 
kommen schon zu Lebzeiten des Kiinstlers unter Mi8brauch eines 
ahnlich klingenden Namens ,,Bartolotti‘‘ vor. Bartolozzi hat fiir 
seine Drucke fast immer die gleiche Papiersorte gebraucht; seine 
echten Blatter fihlen sich auf der Druckseite weich und glatt, auf 
der Riickseite wollig an. 

Von der groBen Zahl seiner Schiiler, die ihren eigenen Ruf be- 
griindet haben, seien die folgenden genannt: William Tomkins 
(1769—1840) — ,,Mrs Siddons‘ nach Downman ein sehr hochge- 
schatztes Blatt~-, Robert Samuel Marcuard (4751—1792) — Bild- 
nis Bartolozzis nach Reynolds —, Thomas Cheesman (1760—1855) 
— ,,Lady Hamilton am Spinnrocken“ nach Romney —, Luigi Schia- 
vonetti (1765—1810), beriihmt seine Kaufrufe nach Wheatley, viel- 
fach kopiert und nachgeahmt, daher Vorsicht! ,,Die Cries of London“ 
in Farben erzielen in London hohe Preise (iiber 1000 Pfd. St.) und 
John Ogborne (1725—1785) — Genredarstellungen, Kinderszenen 
und dergleichen. 

Der Punktierstich stand ungefahr in der Zeit von 1770—1810 
in Blute. Auch einige der bedeutenden Schabkiinstler haben sich 
voruibergehend dieser beliebten Kunstart gewidmet; aber J. Raphael 
Smith, John Jones und William Ward haben die Technik ausdrucks- 
voller dadurch gestaltet, daB sie damit die Krayonmanier kombinier- 
ten, indem sie nur die Hauptpartien, die mehr hervorgehoben werden 
sollten, punktiert ausgefiihrt, die iibrigen Teile nur skizzenhaft in 
Krayonmanier angedeutet haben; dadurch l48t sich eine sehr reiz- 
volle Wirkung erzielen. Bartolozzi selbst hat in dieser Art das sehr 
beliebte Portratblatt ,,Marie Cosway“ nach Cosway gearbeitet und 
auch ganz durftig in Farben abgedruckt (heute sehr hoch im Preis). 


“Von John Jones sind ,,Miss Kemble“ und ,,Emma, Lady Hamilton‘ 


Sehr geschatzte Blatter in dieser Technik. 
Beliebte Meister der Punktiermanier sind neben Bartolozzi 
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Thomas Burke (1749—1815), der auch nach Cipriani und Angelika 
Kauffmann gearbeitet hat — sein Hauptwerk ,,Lady Rushout and 
daughter“ nach John Condé (tatig um 1790) hauptsdchlich Damen- 
und Kinderportrats nach Cosway, Charles Wilkin (14750—1814) be- 
kannt durch seine Folge ,,Ladies of Rank and Fashion“ und Thomas 
Gaugain (tatig um 1780—1800) hauptsachlich Genreszenen nach 
Morland und Northcote (besonders heute in Farben sehr gesucht 
und hochbezahlt). 

Auch auf dem Kontinent fand die Punktiermanier Eingang und 
wurde hauptsachlich zur Herstellung kleiner Portréts und Dar- 
stellungen fiir Kalender und Almanache verwendet, gelangte aber zu 
keiner groBeren Bedeutung. 

Literatur: 


Andrew Tuer, Bartolozzi and his works. London 1881. (Auch tiber 
Technik und andere zeitgendssische Kiinstler vielerlei Mitteilungen.) 
Brinton, Bartolozzi an his pupils in England. London 1903. 


Der Farbenkupferstich 


Die Wirkung der graphischen Kiinste beruht in der Hauptsache 
auf der Verwertung von Schwarz und Weif als Linie oder Flache: 
Licht und Schatten sind die Hauptelemente der Formensprache. 
Mag auch der Abdruck in einer anderen Farbe erfolgen, der Charak- 
ter des Bilddruckes ist im wesentlichen monochrom; die Mehrfarbig- 
keit wird in der Druckkunst mehr oder weniger als ein dem Stil- 
charakter fremdes die Arbeit erschwerendes Element empfunden. 
Die Stilentwicklung von Stich und Atzkunst wird durch die tech- 
nischen Moglichkeiten begrenzt. Demungeachtet macht sich doch 
schon friih das Streben bemerkbar, tiber diese engeren Grenzen 
hinauszukommen und auch die Mehrfarbigkeit im Bilddruck zu 
erzielen; vor allem geschah dies mit Erfolg im Holzschnitt. So 
wurden im Clair-obscur qualitatsvolle kiinstlerische Leistungen von 
geradezu monumentaler Wirkung erzielt. Im Anfang des 17. Jahr- 
hunderts versuchte Herkules Seghers (1589—1645) den mehr- 
farbigen Druck von Landschaftsradierungen und gab dann den 
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einzelnen Blattern durch Lavieren das Aussehen aquarellierter 
Federskizzen von ansprechender Wirkung. Aber die Versuche des 
genialen Jacob le Blon (1607—1674) mit der Olmalerei rivalisierende 
Effekte durch den farbigen Bilddruck zu erreichen, muBten scheitern. 
Immerhin haben sie zur Erfindung des eigentlichen Kupferfarben- 
drucks, d. i. des Druckverfahrens mit mehreren (3—5) Farbplatten, 
gefiihrt. Die Schabkunstmanier, die zur Bearbeitung der einzelnen 
Farbplatten verwendet wurde, erwies sich als wenig geeignet und 
setzte der Durchfithrung seiner Versuche um so gr6Bere Schwierig- 
keiten entgegen, als diese Technik in Frankreich ttherhaupt wenig 
bekannt und ausgebildet war. Im Ubrigen haben seine mithevollen 
Versuche zu einigen tiberraschend wirkungsvollen Leistungen ge- 
fiihrt. Sein Hauptwerk ist das wahrend seines Aufenthaltes in 
London geschaffene Portrat Georg II. von England. Die gewohn- 
lich in groBem Format gehaltenen Farbdrucke Le Blons sind groBe 
Seltenheiten und sehr kostbar. Die meisten der ehemals wohl zahl- 
reichen Blatter sind infolge geringschdtziger Behandlung dem Ver- 
derben anheimgefallen — sie wurden wie Olbilder gefirni®t und 
gerahmt oder an die Wand geklebt. Jacques Dagoty (1717—1786) 
und dessen Sohn Edouard (1745—1783) fiihrten die Versuche, mit 
MiBgeschick und denselben Schwierigkeiten kampfend, weiter. In 
Italien wurde durch Carlo Lasinio (4757—1834) die Farbendruck- 
manier Le Blons, ohne viel Anklang zu finden, eingefiihrt. Lasinio 
Sind aber doch einige recht gute Arbeiten gelungen, am besten das 
Portrat von Edouard Dagoty, das auf einer Pariser Auktion im 
.Juni 1908 den hochsten Preis erzielte, der jemals fiir ein einzelnes 
Kunstblatt bezahlt wurde: 76000 Fr. 

Eine bedeutende Forderung der Farbstichtechnik in Frankreich 
erfolgte durch die Erfindung der Aquatintamanier durch Le Prince 
(1734—1781). Francois Janinet (1752—1813), der diese Technik 
zuerst fiir den Farbendruck beniitzte, nennt sich fast mit Recht 
den Erfinder einer neuen Kunstart. Erst in seinen Arbeiten findet 
der Farbenkupferstich innerhalb technisch erreichbarer Grenzen 
eine entsprechende Ausbildung. Er suchte seine Vorlagen nicht 
faksimileartig wiederzugeben, sondern tibertrug sie mit feinem Ver- 
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standnis in die neue technische Ausdrucksform. So ist auch die 
Farbwirkung seiner Drucke eigenartig, von der Wirkung der Ol- 
malerei und der Aquarelie verschieden. Seine sittenbildlichen Dar- 
stellungen sind sehr reizvoll und auch heute noch tiberaus beliebt, 
in guten Abdrucken auch sehr wertvoll. Auch in der Aquatinta- 
manier niitzt sich die Platte ab, gibt es daher gute und noch mehr 
schwache Drucke. Das beriihmteste Glanzstiick ist das Portrat 
Marie Antoinettes in gold-farbiger Umrahmung, sehr selten und 
vielleicht das wertvollste Farbblatt. ,,La Comparaison“ nach 
Lawrence, ,,La toilette de Venus‘ (Madame de Pompadour) nach 
Boucher und ,,La Noce de village‘‘ nach Wille sind seine beliebten 
Hauptblatter. Ein Schiiler Janinets ist der ebenfalls sehr geschitzte 
Charles Descourtis (1753—1820) — ,,Foire de Village“, ,,Noce de 
Village“ nach Taunay, sehr beliebte Blatter. Den Héhepunkt der 
Leistungen~erreichte Louis Philibert Debucourt (175 5—1832). Er 
arbeitete gewohnlich nach seinen eigenen fiir diese Technik berech- 
neten Entwiirfen und brachte so die Stilbildung und Ausdrucks- 
fahigkeit des franzdsischen Farbstichs zur Vollendung. Indem er 
sich ausschlieBlich nur auf das technisch Erreichbare beschrankt, 
hat er noch mehr als Janinet einen eigentlich graphischen Stil des 
Farbendruckes ausgebildet. In seinen Genredarstellungen und noch 
mehr in seinen Mode- und Sittenbildern schildert er mit packender 
Anschaulichkeit und oft auch mit Humor das Leben der eleganten 
Gesellschaft um die Jahrhundertwende in Paris. Sehr geschitzte 
Hauptblatter sind: ,,Le menuet de la mariée“‘, ,,La rose mal dé- 
fendue“, ,,La Promenade du Jardin du Palais-Royal‘, ,,La Pro- 
menade de la Galerie du Palais Royal‘ und ,,La Promenade Publi- 
que“. Alle diese Blatter sind in guten Abdriicken sehr selten und 
erzielen hohe Preise (mehrere Tausend Frank). 

Der Buntdruck, wie er von Louis Marin Bonnet in der Nach- 
ahmung der Wirkung von Pastellzeichnungen durch die Krayon- 
manier getibt wurde, ist eigentlich kein Farbenstich. Bonnet be- 
saB auch das Geheimnis, mit Wei8 zur Erhohung der Lichter zu 
drucken. Auch heute sehr beliebt sind seine Madchenkoépfe und 
Damenbildnisse in Goldumrahmung. 
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Auch der englische Punktierstich in Farben ist strenggenommen 
nicht den Farbdruckverfahren beizuzdhlen, denn er besteht nur 
darin, daB die ohne Riicksichtnahme auf einen Druck in Farben 
hergestellte Platte von dem Farbdrucker eingefarbt, gewissermaBen 
koloriert und dann abgedruckt wurde; die einzelnen Farben wurden 
einfach nebeneinander aufgetragen; Mischtine, wie sie beim Uber- 
einanderdrucken von mehreren Platten erzeugt werden, fehlen hier. 

Was die kiinstlerische Qualitat dieser Farbdrucke betrifft, so 
liegt es auf der Hand, da8 ein und dieselbe Platte, bei deren Her- 
stellung der Kiinstler in den meisten Fallen nur die monochrome 
Wirkung im Auge hatte, nicht immer auch den Anforderungen 
eines mehrfarbigen Abdruckes entsprechen konnte. AuBerdem ge- 
schah es fast immer, daB die Platte erst dann zum Farbdrucker 
kam, wenn sie schon die gewiinschte Zahl von Abdriicken in 
Schwarz, Braun und Rotel geliefert hatte; denn der buntfarbige 
Abdruck galt, auch als er in Mode kam, bei Kunstverstandigen und 
Sammlern als minderwertig — mit Ausnahme einiger weniger Ar- 
beiten von Qualitét — und mehr als Marktware flr das groBe 
Publikum bestimmt. Diese englischen Buntdrucke sind in erster 
Linie die heute viel genannten, viel gesuchten und viel gehandelten 
,,Farbstiche“, welche in mehr oder minder fraglicher Qualitat den 
Markt iiberfluten. Wahrend sie vor einem halben Jahrhundert 
schon sehr selten waren, sind sie heute schon in fast jeder Antiqui- 
tatenhandlung zu finden. Zumeist sind es Nachdrucke von den 
schon ausgedruckten und wieder aufgearbeiteten Originalplatten, 
die noch zahlreich erhalten sind, oder Neudrucke oder kolorierte 
Braundrucke. Daher groBe Vorsicht! Die Namen der Hauptmeister 
wie Bartolozzi u.a. wurden im Abschnitt ,,Punktiermanier“ ge- 
nannt. 

Als wirkungsvoller Wandschmuck fiir Salon und Boudoir sind 
einige besonders wirkungsvolle Portratstiicke und Genredarstel- 
lungen mit Recht auch heute gern gesehen. 

Weniger haufig und kiinstlerisch wertvoll sind die englischen 
Farbdrucke in Schabkunstmanier von William und James Ward 
nach Morland. Auch diese sind nur Einplattendrucke (abweichend 
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von Le Blons Versuchen in Schabkunstmanier mit drei Platten). 
Die Platte wurde wie in der Punktiermanier vom Farbdrucker ein- 
gefarbt. In Wien haben sich auch Wrenk und Pichler in dieser Art 
des Mehrfarbendruckes versucht. 

Aus der ersten Halfte des 19. Jahrhunderts stammen die neuer- 
dings sehr geschatzten englischen Jagd- und Sportblatter in Farben 
von Henry Alken (tatig 1815—1835) — Schabkunst — und John 
Harris (1798—1857) — Aquatintamanier. a 

Der Buntdruck wurde Ende des 19. Jahrhunderts hauptsachlich 
in Frankreich von Kiinstlern wie J. Raffaelli, P. Jeanniot und 
Camille Pissarro angewendet, und zwar als buntfarbiger Abdruck 
von Radierungen oder in Kombination von Radierung und Aqua- 
tintamanier. 

Literatur : 


J. Frankau, Eighteenth Century Colour prints. London 1900. 
J. Model und Jaro Springer, Der franzdsische Farbstich des 18. Jahr- 
hunderts. Stuttgart. 


Die Lithographie 


Der Steindruck wurde von seinem Erfinder Alois Senefelder 1792 
zuerst zur Vervielfaltigung von Musiknoten verwendet. In ihrer 
weiteren Entwicklung ist die lithographische Technik vielfach aus- 
gebildet und mit anderen Verfahren kombiniert worden; so wird 
bei der lithographischen Graviermanier sogar die Zeichnung in den 
Stein vertieft eingegraben. Weil die lithographische Technik eine 
muhelose Reproduktion von Schrift und Zeichnung ermdglicht, 
fand sie fast mehr eine gewerbsmaBige als kiinstlerische Verwen- 
dung — Vorlauferin der photomechanischen Reproduktion; sie 
wurde auch deshalb von Sammlern lange Zeit geringschitzig be- 
handelt; doch mit Unrecht, denn seit ihrer Erfindung bis zum 
heutigen Tage sind es zahlreiche Kiinstler von groBer Bedeutung, 
die sich dieses graphischen Verfahrens mit Vorliebe bedient haben, 
das fast noch mehr als irgendein anderes die Handschrift des Kiinst- 
lers unmittelbar ohne die geringste Retouche und Veranderung 
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wiedergibt. Mit der Jahrhundertfeier ihrer Erfindung hat sich auch 
eine neue sich immer steigernde Wertschdtzung der Lithographie 
geltend gemacht. Vor allem begannen die groBen Sammlungen das 
Versaumte nachzuholen und mit ihnen wetteiferten auch die Samm- 
ler. Die Auktionen der letzten Jahrzehnte forderten immer neues 





Goya. Toros de Bordeos (Hofm. 280). 
Lithographie. 


Material, oft tiberraschend gute Leistungen fast unbekannter Meister 
zutage — besonders aus der friihen Zeit. 

Der Steindruck wurde 1801 in London, 1803 in Wien und 1804 
in Miinchen eingefuhrt. In Paris wurde die erste lithographische 
Druckerei durch den Grafen Lasteyrie 1816 begriindet. Die friihen 
Blatter zeigen noch keinen eigenen, dieser Technik angepaBten Stil; 
Feder- und Kreidezeichnungen werden einfach auf den Stein iiber- 
tragen und manchmal so tauschend, daB manche Abdriicke selbst 
von kundigen Fachleuten nicht leicht von Handzeichnungen zu 
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Wilhelm Reuter. Damenbildnis (1818). 
Lithographie. 


unterscheiden sind. Den klassischen Héhepunkt kiinstlerischer 
Leistungen hat der Steindruck um die Mitte des 19. Jahrhunderts 
in Frankreich erreicht. Einer der gréS8ten franzésischen Kiinstler 
hat seine bedeutendsten Werke als Lithograph geschaffen: Honoré 
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Daumier. Erst in dieser Bliitezeit hat sich ein eigener Stil aus- 
gebildet, welcher der Technik alle Ausdrucksméglichkeiten abge- 
winnt. Zu den bekanntesten Verlegern gehéren in Paris auBer dem 
schon genannten Engelmann, Delpech und Lemercier. Von be- 
deutenden Meistern der franzdsischen Steinzeichnung der friihen 
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Honoré Daumier. Le ventre législatif. 
Lithographie. 


und Bliitezeit sind besonders zu nennen: Horace Vernet, Charlet, 
Isabey, Gericault, Gavarni, Bellange, Raffet und Grandville. 

Zu den friihesten Lithographen gehdrt auch Goya, der noch als 
alter. Mann die Lithographie erlernt hat. Die duBerst seltenen (nur 
in 300 Exemplaren gedruckten) ,,Toros de Bordeos“ — Stier- 
kampfe — krénen sein Lebenswerk. Es sind kiinstlerische Héchst- 
leistungen, welchen erst einige Jahrzehnte spater in den Arbeiten 
von Daumier Gleichwertiges folgte. In Deutschland gehéren zu den 
gesuchten Inkunabeln der Lithographie die Arbeiten von Karl 
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Toulouse Lautrec. Bei der Toilette. 
Lithographie. 


Blechen, Schadow, Hosemann und Franz Kriiger. AuBerdem sind 
Menzel, Schwind, Schnorr, in Wien Zampis, Pettenkofen und der 
bekannte fruchtbare Portratist Kriehuber zu nennen. 
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In England hat die Lithographie anfangs wenig Beachtung ge- 
funden. Das Beste von friiheren Lithographien sind die Stidte- 
bilder von Bonington. Erst spiter hat Whistler Bedeutendes ge- 
schaffen, au8erdem auch Shanon, Short und Strang. Gegen Ende 
des 19. Jahrhunderts beginnt in Frankreich eine zweite Bliitezeit 
der Lithographie mit den prachtvollen Arbeiten von Toulouse- 
Lautrec— Plakate und die bekannten Darstellungen aus der Biihnen- 
welt und dem Milieu der Dirnen und Demimonde. AuGerhalb Frank- 
reichs hat die neuere Lithographie in Skarbina, Liebermann, 
Ludwig von Hoffmann, Slevogt (Illustrationen zu ,»,Lederstrumpf, 
»,Achill u. a.) und Orlik, die modernste expressionistische Richtung 
in Edward Munch, Lovis Corinth (,,Reineke Fuchs“) und Kokoschka 
ihre Hauptvertreter. 

Wichtige Auktionen lithographischer Werke waren 1902 bei 
Amsler und Ruthardt, Berlin, die Sammlung ,,Aufsesser“; 1903 
ebendort ,,Berliner Lithogr.“* und 1922 die Sammlung ,,Pollitzer“, 
Wien. 

Literatur : 
Alois Senefelder, Vollstandiges Lehrbuch der Steindruckerey. Miinchen 

1818. 

Engelmann, G., Traité de litographie théorique et pratique. Paris 1838. 
Bouchot, H., La lithographie. Paris 1895. 
Graul und D6érnhéfer, Die Lithographie von ihrer Erfindung bis zur 

Gegenwart mit einem Anhange: Die photomechanischen Reproduk- 


tionsverfahren. Wien 1903. (Die vervielf. Kst. der Gegenw. Bd. IV.) 
Kappstein, Der kiinstl. Steindruck. 1910. 


Dritter Teil 


Zur Methodik des Graphiksammelns 


Allgemeines 


Zum Sammeln von Bilddrucken kann ein verschiedenes Interesse 
fiihren; ein vorwiegend historisches oder lokalpatriotisches leitet den 
Sammler von Portritbildern, Stadtansichten und Darstellungen 
geschichtlicher Ereignisse; hierbei kommt weniger die kiinstlerische 
Leistung als der Inhalt der Darstellung in Betracht. Der Wert, 
den solche Blatter fiir den Sammler besitzen, hangt von ihrer 
Beliebtheit und Seltenheit ab. Fiir Portratstiicke, die kiinstlerisch 
minderwertig sein konnen, werden manchmal hohe Preise bezahlt, 
weil es gerade sehr gesuchte Blatter sind. Das Interesse an der 
dargestellten Persdnlichkeit, nicht der Kunstwert bestimmen die 
Preisbildung. Bibliophilen Charakter hat das Sammeln von Ex- 
libris. Beim eigentlichen Graphiksammler steht die kinstlerische 
Qualitdt eines Blattes im Vordergrund des Interesses. Aber auch 
eine hervorragende kiinstlerische Leistung kommt nicht voll zur 
Geltung, wenn der Abdruck kein guter ist oder nicht die Original- 
arbeit selbst, sondern nur eine Kopie derselben vorliegt. Ebenso 
wie von Olbildern gibt es auch von Stichen Kopien, die dem Original 
tiuschend dhnlich sehen und nur von dem kundigen Fachmann 
unterschieden werden. So wird der Laie die Kopie von Diirers Me- 
lancholie, die Wierix gestochen hat, kaum von dem Original unter- 
scheiden; beide tragen auch die bekannte Signatur Diirers. Der 
_ Kundige wird aber die Kopie schon leicht daran erkennen, da8 
neben dem Titel das S-formige Zeichen fehlt. Ebenso wie der Ge- 
mildesammler lieber das Original besitzt, wird auch der Kupfer- 
stichsammler den Originalstich Diirers der Kopie von Wierix vor- 
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ziehen. Daher kommt es in erster Linie fiir den Sammler in Be- 
tracht, ob ein Blatt auch echt ist. In der Malerei wird aber auch 
ein Fragment eines bedeutenden Werkes immer noch einen hohen 
Wert besitzen; denn es ist unersetzlich, ein Unikum. In der Graphik 
liegt der Fall anders. Auch ein hervorragendes Blatt von Diirer 
wird den Sammler nicht. befriedigen, wenn es beschidigt, zer- 
rissen oder beschnitten ist — er wird es lieber in einem tadel- 
losen Zustand besitzén wollen. Also kommt fiir den Sammler auBer 
dem Druckzustand auch der Erhaltungszustand in Betracht. Die 
Sammlung kann den Charakter einer Universalsammlung haben, 
welche die gesamte Entwicklung der graphischen Kunst umfaBt. 
Die Anlage einer solchen wird, wie schon eingangs erwaihnt, heute 
Schon schwer méglich sein, da der Markt nicht mehr geniigend 
Material guter Qualitat aufbringt. Meist wird sich der Sammler 
auf eine besondere Epoche oder einzelne Meister beschrinken. 
Empfehlenswert ist auch das Sammeln einzelner hervorragender 
Qualitatsstiicke der verschiedenen’ Hauptmeister. Die Grundidee 
erfolgreichen Sammelns 148t sich in wenigen Worten ausdriicken: 
immer nur das Beste preiswert erwerben, und sooft sich eine Ge- 
legenheit darbietet, ein gutes Blatt durch ein noch besseres ersetzen. 
Da alle fir Kunstblaitter auf Auktionen oder im Kunsthandel be- 
zahlten Preise nur relativ sind, d.h. sich immer nur auf ein Blatt 
von bestimmter Qualitat beziehen, wird der Sammler erst nach 
langerer Erfahrung und einiger Kenntnis der Preisbewegung am 
Kunstmarkt imstande sein, Kunstblatter auch nach ihrem Geld- 
wert abzuschiatzen. 

Die Tatigkeit des Sammlers beschraénkt sich aber nicht immer 
nur auf die Beurteilung schon mit vollem Namen versehener oder 
durch eine bekannte Signatur bestimmter Blatter. Besonders aus 
friher Zeit gibt es viele Stiche und Holzschnitte, die keine Signatur 
des Meisters aufweisen; dann gibt es Abdriicke vor der Schrift usw. 
In solchen Fallen hat der Sammler selbst das Blatt zu bestimmen. 
In erster Linie wird der Kunstkreis zu finden sein, dem das Blatt 
angehort; dann wird sich leichter auch der betreffende Meister, von 
dem das Blatt herriihrt, eruieren lassen. Die Lésung der Frage kann 


Leporini, Kupferstichsammler. 8 
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Albrecht Diirer. Melancholie (B. 74). 
Originaldruck. 


“leicht sein, wenn sich schon aus dem Inhalt der Darstellung ein 
Schlu8 auf die Herkunft, Zeit und Schule ergibt. Bei einer Pariser 
StraBenszene mit Trachten der Direktoirezeit in Aquatintafarbdruck 
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Albrecht Durer. Melancholie. 
Kopie von Wierix. 


wird man wohl nicht schwer Zeit und Schule bestimmen kOnnen. 
Ebenso ergibt sich schon aus der Technik eine bestimmte Zeit- 
bestimmung. 

8* 
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Ein elegantes Damenportrat in Schabkunstmanier, das die Tracht 
des 18. Jahrhunderts zeigt, wird wahrscheinlich englisch sein. 
Eine radierte Madonnendarstellung kann aber dem 16.—19. Jahr- 
hundert angehdren. Hier mu8 der Sammler schon von der Stil- 
entwicklung einige Kenntnis besitzen, um das Blatt einer bestimm- 
ten Zeit und Schule zuzuweisen. Diese Kenntnis beruht vor allem 
darauf, da8 sich seinem Gedachtnis der Formcharakter in den Ar- 
beiten der verschiedenen Kunstepochen einpragt. Also die Stil- 
formen der friihen Meister, dann Dirers, Rembrandts usw. Der 
Stil ist in fortwahrendem Wandel begriffen. Jede Zeit hat ihren 
eigenartigen Stil und im Schaffen jedes Kiinstlers wird er variiert. 
Aus Biichern allein 1a8t sich die Kenntnis der Stilentwicklung nicht 
erlernen; sie erfordert vor allem Schulung des Auges durch Be- 
trachten und Vergleichen. Was die Aufbewahrung und Ordnung 
der erworbenen Blatter anbelangt, so ist vor allem der Umfang und 
die Art der Sammlung maBgebend. Was fiir groBe Offentliche 
Sammlungen gilt, kann nicht fur kleine Privatsammlungen in Be- 
tracht kommen. Die Aufbewahrung der Blatter wird am besten 
so geschehen, daB dieselben leicht besichtigt aber nicht dabei ab- 
genutzt oder beschddigt werden konnen. Um das wiederholte An- 
fassen derselben zu vermeiden, wird es sich empfehlen, sie auf feste 
Kartons zu kleben, am meisten eignen sich hierzu die sog. Elfen- 
beinkartons, womdglich nicht grell wei8, sondern mit gelblichem 
Ton. Besonders wertvolle Blatter werden vertieft in Passepartouts 
geklebt; diese bestehen aus zwei aufeinanderliegenden Kartons, 
. deren linke Kanten mit einem Leinwandstreifen so verbunden sind, 
daB sie sich aufklappen lassen. Der obere Teil hat einen entsprechen- 
den Ausschnitt. Zum Aufkleben werden 1—2cm breite Papier- 
streifen, die in der Mitte gefaltet sind, verwendet; zuerst wird die 
eine Halfte am Karton befestigt, dann die andere Hilfte nach der 
Innenseite des Kartons umgeklappt und darauf das Blatt geklebt. 
Man wird am besten nur den oberen und linken Rand der Blatter 
‘so befestigen, damit man auch die Riickseite desselben evtl. zur 
Durchsicht frei hat. Als Klebemittel wird Kleister verwendet; der- 
selbe wird aus Weizenstarke bereitet, die man in siedendes Wasser 
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Schiittet und bis zur Auflésung umriihrt; ein Zusatz von Alaun- 
l6sung (145 g Alaun in 11 Wasser) verhindert das Sauerwerden. 

In groBeren Stédten wird man auch diese zeitraubenden Mon- 
tierungsarbeiten am besten durch einen geschickten Restaurator 
besorgen lassen, der mit dem hierzu notwendigen Handwerkszeug 
versehen ist urd daher leichter eine saubere und exakte Arbeit 
leisten kann. 

Sammler fithren oft ein Vormerkbuch, in dem alle Erwerbungen 
mit Datum, Preisangabe usw. eingetragen werden; ein solches er- 
weist sich oft sehr niitzlich und dient gleichzeitig als Inventar der 
Sammlung. 


Die Echtheit 


Bei wertvollen und von der herrschenden Mode bevorzugten 
Blattern spielt die Echtheitsfrage eine bedeutende Rolle. Im eigent- 
lichen Sinne echt ist nur der im Geiste des schaffenden Kiinstlers 
von der unversehrten Originalplatte oder dem intakten Holzstock 
genommene Abdruck. Allgemeine Regeln, um echt von unecht zu 
unterscheiden, gibt es fiir die graphischen Ktinste ebensowenig wie 
fiir die Werke der Malerei. Der erfahrene Kenner wird meist in- 
stinktiv eine Flaschung erkennen; doch kénnen geschickte Falscher 
auch Kennern von reicher Erfahrung Verlegenheiten bereiten. In- 
wieweit ein spdterer Abdruck von einer Originalplatte noch als echt 
gelten kann, hangt von besonderen Umstinden ab. In betriigerischer 
Absicht kénnen ganz abgenutzte Platten von fremder Hand iiber- 
arbeitet werden, um einen friiheren Zustand der Druckqualitat vor- 
zutauschen; es kénnen aber solche spite Nachdrucke auch ohne 
bése Absicht erfolgen; so die von 78 erhaltenen Platten 1906 ge- 
druckte Neuausgabe von Radierungen Rembrandts bei Alvin Beau- 
mont in Paris, durch den Verlegerstempel als solche gekennzeichnet. 
Ein in betriigerischer Absicht gemachter Nachdruck kann nur dann 
tauschend wirken, wenn die Uberarbeitung genau mit einem friiheren 
Zustand der Platte tibereinstimmt und altes Papier von gleicher 
Qualitat, wie sie die alten Drucke zeigen, verwendet wird. Dies ist, 
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wo es sich um dltere Stiche handelt, selten mdglich. Die retuschierte 
Platte gibt gewOhnlich Abdriicke von unharmonischer Wirkung. 
Auch die Beschaffung des entsprechenden alten Papiers ist nicht 
leicht. AuBerdem zeigt der alte Druck, auch wenn er noch so gut 
ethalten ist, eine Art von Patina in der mit der Zeit erfolgten Ver- 
dnderung der Papier- und Druckfarbe. Bei Nachdrucken von Platten 
des 48. Jahrhunderts ist 
die Beschaffung der ent- 
sprechenden — Papiersorte 























Originaldruck. Kopie. 
Rembrandt. Der kleine Pole (B. 142). 


leichter. Ein groBer Teil der heute so beliebten englischen 
Punktierfarbstiche und Schabkunstblatter sind mehr oder weniger 
tauschende Nachdrucke von aufgestochenen Platten, meist auch auf 
altem Papier. Manchmal sind spatere Abdriicke schon durch die 
. Verlegeradresse als solche kenntlich gemacht, wie die oben erwahn- 
ten Nachdrucke von Rembrandtplatten oder Raimondistiche mit 
der Adresse von Salamanca, Rossi oder Lafreri. 

Zu den haufig vorkommenden Falschungen gehérte auch die 
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Herstellung falscher Plattenzustande. Abdriicke ,,vor der Schrift‘ 
werden oft von ausgedruckten Platten genommen, indem man ein- 
fach die Schrift in der Platte mit Kreidepulver oder Federwei8. aus- 
fiillt, ebenso friihere Zustinde, indem man die spdteren Zutaten 
verschwinden lit. Eine eigene Gruppe von Falschungen bilden 
Nachahmungen von Holzschnitten und Kupferstichen im Stil der 
primitiven Meister des 15. Jahrhunderts. Diese Imitationen, welchen 
man noch hier und-da begegnet, stammen meist aus dem ersten 
Drittel des 19. Jahrhunderts, als sich mit dem Aufkommen der 
romantischen Geistesrichtung eine hdhere Wertschatzung der alt- 
deutschen Schule geltend machte. Sie sind aber heute mehr oder 
weniger ungefahrlich, denn sie lassen mehr den Stil der Zeit er- 
kennen, in der sie entstanden sind, als den der nachgeahmten Kunst- 
periode. Zu jeder Zeit geht Hand in Hand mit der Stilentwicklung 
auch eine von der herrschenden Geschmacksrichtung beeinfluBte 
Anschauungsweise und Auffassung des kiinstlerisch Bedeutungs- 
vollen ilterer Kunstepochen. Ein Stilzwang, von dem sich auch der 
Failscher niemals freimachen kann. Am besten l48t sich dies er- 
kennen, wenn man sieht, wie verschiedenartig sich die Antike in 
der Kunst der italienischen und deutschen Renaissance, spater dann 
in der Empirekunst spiegelt. Mit der fortschreitenden Entwicklung 
-der technischen Hilfsmittel und der wissenschaftlichen Erkenntnis 
vervollkommnen sich freilich auch die Falscherkiinste. So wird heute 
durch die hochentwickelte photomechanische Reproduktionstechnik 
die iiberaus tiuschende Wiedergabe von Originalwerken der Graphik 
ermoglicht. Die fiir den Lichtdruck auf photographischem Wege 
genau kopierte Platte kann ebenso wie die Originalplatte abgedruckt 
werden. Ein auf altem Papier gemachter Abdruck, mit Stockflecken 
versehen und gerahmt, wird manchmal auch den Kundigen irre- 
fiihren. Wieder ist in erster Linie die Beachtung der Papierqualitat 
von Wichtigkeit; dann muB eine genaue Besichtigung des Druckes 
mit einer scharfen Lupe folgen. Am ehesten verraten kleine Fehl- 
stellen, die der Retuscheur tibersehen hat, den Lichtdruck. 

Von beliebten Werken der Hauptmeister sind schon in alter Zeit 
zahlreiche Kopien meist ohne betriigerische Absicht entstanden, 
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die manchmal, in auBerster Ubereinstimmung nachgestochen, sich 
nur in geringen Details von den Originalstichen unterscheiden. Sie 
sind in den Katalogwerken von Bartsch und Passavant sowie in den 
Spezialkatalogen (Retberg: Diirer, Rovinsky, Middleton: Rem- 
brandt) verzeichnet und mit Angabe der Kennzeichen beschrieben. 
Oft ist das unterscheidende Merkmal nur ein Strichelchen mehr oder 
weniger und der beginnende Sammler kann sich nur durch genaue 
Besichtigung an der Hand der Katalogbeschreibung vor Tauschung 
bewahren. 


Druckqualitat (Plattenzustande) 


Abgesehen von der Leistung des Kiinstlers — Komposition und 
Ausfthrung — hangt die Wirkung eines Kunstblattes in erster Linie 
von der Qualitat des Druckes ab. Je mehr die Platte abgeniitzt, 
umso flauer wird der Abdruck — alle zart ausgefiihrten Linien ver- 
schwinden und die Ubergiinge in der Modellierung gehen immer 
mehr verloren. Spate Abdriicke von Holzstécken wirken oft klecksig 
und tibermaBig schwarz; schadhafte Stellen — Spriinge, Wurm- 
lécher — werden sichtbar. Es kann als allgemeine Regel gelten: 
je frither ein Abdruck, desto besser. AuBer den durch die Abniitzung 
verursachten Veranderungen k6nnen beim Tiefdruckverfahren 
(Kupferstich, Radierung usw.) einzelne Abdriicke einer und derselben 
Platte auch Verschiedenheiten in der Zeichnung und in den Details 
der Ausfiihrung aufweisen. Der Kiinstler kann vor der Fertigstellung 
der Arbeit von der Platte Abdriicke, sogenannte ,,Probedrucke“ 
nehmen, um sich selbst die Wirkung des bis dahin Geleisteten zu 
veranschaulichen. Er kann dann die Arbeit fortsetzen, evtl. auch 
Anderungen oder Verbesserungen vornehmen. Diese Probedrucke 
(Epreuves, Proofs) sind besonders, wenn es sich um Werke be- 
deutender Meister handelt, von héherem Wert; manchmal ermog- 
lichen sie auch einen Einblick in die Arbeitsweise des schaffenden 
Kiinstlers. Von geringerer Zahl als die Drucke von der vollendeten 
Platte sind sie gewdhnlich auch als Seltenheiten hdher bewertet, 
selbst wenn sie von diesen an kiinstlerischer Wirkung tbertroffen 
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werden. Das gilt auch von den sogenannten _,,Atzdrucken“ der 
Radierung; es sind Abdriicke von der nur durch das Atzwasser be- 
arbeiteten Platte vor der gewéhnlich folgenden Fertigstellung mit 
Stichel und Nadel. 

Auch an der vollendeten Platte kénnen vom Kiinstler selbst oder 
von fremder Hand Anderungen oder Ausbesserungen vorgenommen 
werden; sie kénnen in der Umgestaltung einzelner Teile der Bild- 
komposition, in der Verstirkung der Schraffen, in der Abschwachung 
der Licht- und Schattenwirkung und schlieBlich auch in der Uber- 
arbeitung der durch den Druck am meisten abgentitzten Partien 
bestehen. So wurden besonders Schabkunstplatten, die sich bald 
abniitzten, nach einer Anzahl von Abdriicken vom Kiinstler selbst 
wieder mit dem Schabeisen oder der Roulette aufgearbeitet; eben- 
So wurden Stiche mit zart ausgefiihrter Modellierung (Kleinmeister) 
nach einer kleinen Zahl von Abdriicken wieder retuschiert. Die fast 
verschwundenen Kreuzlagen, von welchen oft nur noch zarte Spuren 
im Abdruck zu sehen sind, wurden mit neuen Strichlagen bedeckt. 
Diese von dem Kiinstler selbst vorgenommenen Ausbesserungen 
wirken gewOhnlich nicht so stérend wie die oft grobe spatere Uber- 
arbeitung von fremder Hand. Es handelt sich dann meist um die 
geschaftliche Verwertung langst ausgedruckter Platten. Hiufig be- 
Schaftigten sich damit minder bedeutende Stechei, die sich auf 
den Kunsthandel verlegten. Schon aus dem 16. Jahrhundert sind. 
zahlreiche solche als Kunstverleger bekannte Stecher zu nennen, 
wie Antonio Salamanca, Lafreri u. a. 

Frihe Zustande sind gleichbedeutend mit friithen Abdriicken; 
deshalb wird dem ,,Plattenzustand“ (état, state) von Liebhabern 
und auch im Kunsthandel eine groBe Bedeutung beigemessen. In 
den Oeuvrekatalogen werden die einzelnen Zustande genau mit An- 
gabe der Erkennungsmerkmale beschrieben und in Versteigerungs- 
und Verkaufskatalogen wird auch immer der Plattenzustand eines 
bestimmten Blattes angefiihrt. Fiir die Preisbemessung bildet Ja 
der Plattenzustand den Hauptfaktor der Bewertung. So werden in 
England Probedrucke gesuchter Schabkunstblitter haufig mit dem 
zehn- bis fiinfzehnfachen Preise von gew6hnlichen guten Abdriicken 
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bezahlt. Erste Zustande oder gar Probedrucke von Blattern der 
Hauptmeister wie Diirer, Rembrandt u. a. gehdren zu den groBten 
Kostbarkeiten beriihmter Sammlungen; im Kunsthandel sind sie 














Rembrandt. Jan Asselyn (B. 277). 
I. Zustand — mit der Staffelei. 


nur selten anzutreffen; wenn hier und da ein solches Blatt zum Ver- 
kauf kommt, ist der Preis auBergewohnlich hoch. So wurden in der 
Holford-Auktion in London (1893) fiir einen ersten Zustand des 
Ephraim Bonus von Rembrandt (mit dem dunklen Ring) 1950 Pfd. 
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bezahlt, wahrend ein zweiter Zustand desselben Blattes (mit dem 
weiBen Ring) nur 126 Pfd. brachte. Manchmal sind die verschie- 
denen Plattenzustinde nur durch geringfiigige Details der Aus- 
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Rembrandt. Jan Asselyn. 
II. Zustand -— ohne Staffelei. 


filhrung voneinander unterschieden. Ein paar Strichelchen oder eine 
Schraffenlage mehr. So unterscheidet sich der zweite Zustand des 
berihmten Hundertguldenblattes von Rembrandt von dem seltenen, 
nur in neun Exemplaren bekannten ersten Zustand nur durch eine 
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Strichlage auf dem Halse des rechts befindlichen Esels. Es kann 
aber auch die gesamte Komposition umgestaltet sein. So zeigt eines 
von Rembrandts Hauptblittern ,,Die drei Kreuze (B. 78) vom 
vierten Zustand an ein ganz anderes Bild; der Himmel ist ganz ver- 
dunkelt und im Vordergrund sind andere Figuren zu sehen. Auch 
Rembrandts ,,Eccehomo im Querformat‘t (B. 76) ist vom finften 
Zustand an in bedeutender Weise verandert worden; der Kiinstler 
hat, um eine andere Wirkung zu erzielen, die Vordergrundfiguren 
entfernt und auch die Architektur anders gestaltet. Merkwiirdig 
sind die Veranderungen, die ein im Stil des van Dyck gehaltenes 
Reiterportrat von Lombart in den verschiedenen Zustanden zeigt. 
Es hitte wahrscheinlich ein Reiterbildnis Karl I. werden sollen. 
Der erste Zustand zeigt die Stelle fiir den Kopf noch wei8, im zweiten 
ist der Kopf eines Unbekannten skizziert, der dritte Zustand zeigt 
den Kopf Gromwells, wahrend im vierten der Reiter den Kopf 
Karls I. tragt; doch im fiinften nach der Enthauptung des Konigs 
erscheint wieder der etwas Alter aussehende Kopf Cromwells. 
Auch du@erliche Veranderungen konnen als Merkzeichen ver- 
schiedener Plattenzustinde gelten: es werden Abdriicke ,,vor“ und 
, nach der Schrift“ unterschieden, das ist die Signierung der Blatter 
durch den Kiinstler — durch Monogramm oder den vollen Namen — 
und die Bezeichnung des Darstellungsinhaltes. Der Stecher fiigt 
hiufig seinem Namen sculpsit oder incisit, auch abgektirzt sculps., 
sc., inc. (hat gestochen), der Radieter fecit aquaforti, abgekirzt fec. 
(hat geditzt) bei. Auf Reproduktionsstichen steht bei Angabe des 
Malers oder Zeichners pinxit (pinx.) bzw. delineavit (delin., del.). 
Manchmal findet sich daftir die Bezeichnung invenit (inv.) oder 
composuit. Manchmal kommt der Titel auf ersten Abdriicken in 
Nadelschrift — geritzt — oder in offenen Lettern vor. Schon in 
alterer Zeit sind manchmal verschiedene Zustandsdrucke nicht aus 
der Absicht, Probeabdrucke vorzunehmen oder infolge notwendiger 
Anderungen entstanden, sondern nur darum, um fiir den Sammler 
wertvolle Raritatsstiicke herzustellen. In neuerer Zeit pflegen Kiinst- 
ler eine kleine Anzahl von Vorzugsdrucken gewohnlich auf besserem 
Papier auszugeben: ,,Vor aller Schrift‘’ nur mit der handschrift- 
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lichen Signatur des Kiinstlers; mit der ,,Remarque“‘, das ist einer 
auf dem Plattenrand eingestochenen skizzenartigen Zeichnung und 
nach Entfernung derselben die ,,Epreuve d’artiste, nur mit dem 
Kiinstlernamen ohne Titelangabe. Fiir die Drucke ,,vor aller Schrift‘ 
wird manchmal das ganz diinne ,,India“‘, fiir die anderen Vorzugs- 
drucke Japanpapier verwendet. Oft ist der Handler oder Verleger, 
der die Abdriicke in den Handel bringt, angegeben. und durch 
,excudit™ oder ,,formis“ auf alteren Stichen, spiter haufig durch 
Namen und Wohnort, die ,,Adresse‘‘ als solcher bezeichnet.. Manch- 
mal wird diese wiederholt gedindert, wenn die Platte mehrmals in 
anderen Besitz tibergeht. Aus allen diesen Anderungen ergeben sich 
neue Zustandsbezeichnungen: ,,vor‘‘ und ,,mit einer bestimmten 
Adresse“ oder ,,nach Entfernung derselben‘. Oft 1é8t sich ohne 
weiteres aus der Verlegeradresse ein spaterer Nachdruck feststellen. 

Wo es nicht verschiedene durch bestimmte Anderungen erkennt- 
liche Plattenzustande gibt, mu8 die Beurteilung der Abdrucks- 
qualitat nach der Scharfe der Linien und der Durchbildung aller 
Details erfolgen. Am besten ist es, wenn der Sammler haufig Ge- 
legenheit findet, einen guten und schlechten Abdruck derselben 
Platte nebeneinander zu sehen, um die Vorziige der ersteren zu er- 
kennen und so das’ Auge zu schiarfen. 


Erhaltungszustand und Restaurierung 


Neben der Druckqualitat kommt auch gleich der Erhaltungs- 
zustand in Betracht. Zur Beurteilung desselben erscheint einige 
Kenntnis von der Kunst und den Moglichkeiten des Restaurierens 
notwendig. Man wird dann leichter beurteilen kénnen, inwieweit 
sich Schdden, die ein Blatt aufweist, beheben lassen, oder auch schon 
vorhandene Reparaturen entdecken. Oft sieht ein Blatt trostlos aus 
und ist in Wirklichkeit gar nicht so schlecht erhalten. Es kann 
beschmutzt, zerknittert und eingerissen sein. Aber Schmutzflecken 
lassen sich entfernen, man kann das Blatt glatten und auch die RiB- 
kanten leicht zusammenfiigen, wenn sie intakt sind. Im anderen 
Fall kann ein Blatt sein tadelloses Aussehen nur der Kunst des 
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Leporini, Kupferstichsammler. 
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Nach erfolgter Reinigung und Restaurierung. 
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Restaurators verdanken und wirkliche Schdden aufweisen, die es 
fast ginzlich entwerten. Es koénnen Teile des Bilddruckes fehlen 
und in tauschender Weise erganzt worden sein, es kann stark be- 
schnitten und der Papierrand angesetzt sein. Im allgemeinen wird 
der Sammler die Instandsetzung seiner Blatter einem verlaBlichen 
Restaurator tiberlassen; an jeder grOBeren Sammlung ist ein solcher 
beschaftigt oder es l4Bt sich dort die Adresse eines tiichtigen erfragen. 
Am Berliner Kabinett hat der Restaurator Hauser eine Schule 
tiichtiger Restauratoren begriindet, in Wien sind Raduschl, Gold 
(Albertina) und das Frl. L. Meder durch sorgsame und verlaBliche 
Arbeit bekannt. Nur in Ausnahmefallen wird sich der Sammler 
selbst, wenn er besondere Geschicklichkeit, Zeit und Lust dazu be- 
sitzt, auch mit dem Restaurieren seiner Blatter befassen. Anleitung 
hierzu geben einige Handbiicher wie 
Lucanus;. Vollstandige Anleitung ... (auch Kupferstiche). Hal- 
berstadt 1887. 
Bonnardot, Die Kunst, Kupferstiche zu restaurieren. _Quedlin- 
burg 1858. 
Schall, Ausfiihrliche Anleitung zur Restauration vergilbter, 
fleckiger und beschadigter Kupferstiche. Leipzig 1863. 
Am besten wird es aber sein, vorerst einem Restaurator bei der 
Arbeit zuzusehen. Es kommt dabei mehr auf geschickte Handgriffe 
als geheime Rezepte an. Das wichtigste Mittel ist Wasser und die 
haufigste Verbesserungsarbeit die Reinigung. Die meisten anderen 
Kunststiicke geben dem Blatt ein besseres Aussehen, aber die Ent- 
.wertung infolge einer vorhandenen Beschadigung wird dadurch 
nicht wesentlich vermindert. Immerhin kann manches solche Blatt, 
das vorher fast unbrauchbar schien, sich besonders gerahmt tadellos 
prasentieren und nicht schlechter wirken als ein guterhaltenes. 
Was vor allem das Reinigen anbelangt, so kann es Sich hierbei 
bloB um die Entfernung von Schmutz oder um das Ausbleichen 
von Farbveranderungen des Papiers wie Stock- und Rostflecken 
handeln. Manche Restauratoren betrachten aber beides als gleich- 
bedeutend und geben auch jedes blo8 schmutzige Blatt in die Chlor- 
losung ; eine verstandnislose Behandlung, die mehr schadet als niitzt 
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und oft ohne Grund den Originalton des Papiers entfernt und seine 
Konsistenz lockert. Man kann Staub und an der Oberfliche haften- 
den Schmutz mit Hilfe eines weichen Haarpinsels oder einer nicht 
zu harten feuchten Biirste — nicht durch Betupfen mit Brotkrumen! 
— entfernen. Eine weitergehende Reinigung soll nur, wenn unbe- 
dingt notwendig, vorgenommen werden, der Papierton aber nach 
MOglichkeit erhalten bleiben; auch die mit der Zeit entstandene 
Tonverfarbung des Papiers hat manchmal den wirkungsvollen Reiz 
einer Art von Patina. Bevor man an die Entfernung von Schmutz- 
flecken geht, mu8 man sich tiber die Beschaffenheit derselben klar 
werden, um das entsprechende Mittel anzuwenden. Man kann Fett- 
flecken entfernen, indem man einen mit Benzin getrinkten Watte- 
bausch der betreffenden Stelle nahebringt, ohne das Papier zu be- 
ruhren, und das Fett durch die Dampfe aufsaugen la8t; oder man 
kann den Fleck mit Kreidepulver bedecken, ein Blatt Papier auf- 
legen und dann leicht mit heiBem Plaitteisen dariiberstreichen; auch 
das vorsichtige Betupfen der Rtickseite mit Schwefelither oder 
Ammoniak kann versucht werden. Eine allgemeine Reinigung auf 
nassem Wege kann in verschiedener Weise erfolgen. Man legt einen 
mit Musselin bespannten Rahmen iiber ein mit siedendem Wasser 
gefiilltes Becken. Das Blatt kommt bildaufwarts darauf. Der im 
Dampf sich lésende Schmutz wird dann durch leichtes UbergieBen 
mit Wasser weggespiilt; oder man legt das Blatt bildabwirts in ein 
GefaB und tibergieBt es mit hei®em Wasser. Ist eine sehr zihe 
Schmutzschicht vorhanden, so kann man die Bildseite mit weichem 
Kleister bestreichen, das Blatt einige Zeit (1—2 Stunden) liegen 
lassen und dann mit einer weichen Biirste in heiGem Wasser den 
Kleister abziehen. Manche Restauratoren verwenden auch eine 
leichte Lésung von Essigsdure (1:5) zur Reinigung; das Blatt mu8 
aber nach Anwendung derselben gut ausgewdssert werden. 
Stock- und Rostflecken werden durch Bleichen entfernt, entweder 
an der Sonne oder durch Einwirkung von Chlor. Im ersteren Falle 
kommt das Blatt bildaufwarts auf eine mit Wasser bedeckte Platte 
und wird der Sonnenbestrahlung ausgesetzt. Die Anwendung von 
Chior mu8 mit groBer Vorsicht geschehen. Eine leichte Chlorlosung 
g* 
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erhalt man auf folgende Art. Man lést 1 kg Chlorkalk in 3 1 Wasser. 
Diese Losung verdiinnt man dann zum Gebrauch mit 5—6facher 
Wassermenge. Wenn das Chlor seine Wirkung getan, kommt das 
Blatt 15 Minuten in flieBendes Wasser, dann 10 Minuten in ein 
Natronbad (100 g schwefelsaures Natron in 0,5 1 Wasser) und wird 
sodann gtiindlich ausgewassert. Durch das Bleichen unangenehm 
weiB gewordene Blatter werden oft getént; durch Eintauchen in 
Kaffeeabsud oder Einwirkung von Rauch. Das durch zu starke Ein- 
wirkung von Chlor aufgerauhte Papier wird mit dem warmen Platt- 
eisen geglittet, erhalt aber dadurch leicht einen unangenehmen 
Glanz. 

Die Schaden graphischer Blatter konnen die Druckfarbe oder das 
Papier betreffen. Der Druck kann abgerieben, ausgewaschen oder 
durch Kratzen verletzt sein. Besonders bei Schabkunstblattern ist 
der Druck Sehr empfindlich und jede unvorsichtige Bertihrung der 
Bildtlache mit dem Fingernagel kann schon bleibende Spuren zu- 
riicklassen. AuBerdem kann bei sehr pastosen Drucken von Radie- 
rungen durch allzu starkes Platten die kiinstlerische Wirkung be- 
eintrachtigt worden sein. Diese Druckschaden sind die schlimmsten ; 
auch die sorgfaltigste Ausbesserung durch den Restaurator mit Hilfe 
der Feder oder des Pinsels, bei Schabkunstblattern durch Auftragen 
von Ru kann niemals einen vollsténdigen Ersatz ergeben; meist 
werden solche Ausbesserungen, besonders wenn sich der Farbton der 
Tinte mit der Zeit verandert, dem getibten Auge nicht verborgen 
bleiben; in der Regel wird die harmonische Gesamtwirkung gestort 

.sein. Die Papierschdden k6nnen in Bug- und Bruchfalten, L6chern, 

Rissen, diinnen Stellen und fehlenden Ecken bestehen, das Blatt 
kann mehr oder weniger beschnitten — es kann der Papier- oder 
Plattenrand und, was noch schlimmer ist, ein Teil der Bildflache 
abgeschnitten sein. 

Die Reparatur kleiner Papierschaden ist nicht schwer. Bug- und 
auch Bruchfalten werden behoben, indem man das Blatt befeuchtet 
— eytl. die Bruchfalte von der Riickseite ganz wenig mit diinnem 
Kleister bestreicht — und in die Presse legt. Man soll aber ein Blatt 
nie mehr als unbedingt notwendig pressen, sonst kénnen pastose 


Papier und Wasserzeichen 133 


Druckstellen flachgedriickt werden und die Bildfliche kann eine 
unangenehme elfenbeinartige Glatte erhalten. Auf kleine (Wurm- 
locher) Fehlstellen legt man eine breiartig aufgeweichte Papier- 
masse, der etwas Kleister beigefiigt wird, und stampft dieselbe mit 
einem kleinen Hammer vorsichtig in die Offnung; nach demTrocknen 
wird das Uberfliissige weggeschabt. In aihnlicher Weise werden auch 
diinne Papierstellen verstirkt und fehlende Ecken erganzt. RiB- 
kanten werden nach Befeuchtung des Blattes ganz wenig mit Kleister 
bestrichen und in der Presse zusammengefiigt. Bei der Reparatur 
groBerer Papierschaden kann der Restaurator seine Kunst und Ge- 
schicklichkeit zur Geltung bringen. Besonders in London, wo das 
Sammeln mit einer Art sportlichen Eifers betrieben wird und fiir 
gewisse Spezialitaten, seltene Probedrucke u. dg]. héhere Preise als 
anderswo gezahlt werden, hat auch die Restaurierkunst die héchste 
Ausbildung erfahren. Einzelne Restauratoren wie Grisbrook und 
Baldwin haben sich durch ihre unglaublichen Leistungen und Kunst- 
stiicke einen groBen Ruf geschaffen. Wo ein Teil des Blattes von 
gréBerem Umfang fehlt, mu8 man ein Papierstiick einfiigen, das 
mdglichst gleiche Farbe und Toénung und auch dasselbe Drahtnetz- 
muster aufweist. Bei wertvollen Probedrucken hat man hier und da 
auch das entsprechende Stiick, das von einem gleichen, aber minder 
-wertvollen Blatt ausgeschnitten wurde, eingefiigt. Zur Ergainzung 
des Papierrandes wird der befeuchtete Bilddruck in den genau 
passenden Ausschnitt des Papierblattes eingesetzt und die Rander 
mit einer weichen Papiermasse sorgfaltig in der Presse zusammen- 
gefiigt. Bei wertvollen Blattern kann dies auch auf folgende kunst- 
volle Art erfolgen: Ein Papier, mdglichst passend in Farbe und 
Stirke, wird zu zwei Drittel der Lange nach gespalten. — Das Spalten 
geschieht, indem man auf beiden Seiten des Papiers je ein Stiick 
Leinen klebt und nach dem Trocknen die beiden Leinenstticke aus- 
einanderreiBt. Mehr Sorgfalt zeigt der folgende Vorgang. Beide 
Blattseiten werden wiederholt mit einer weichen Teigmasse be- 
strichen und trocknen gelassen; wenn eine geniigende Stirke er- 
reicht ist, wird das Blatt mit einem sehr diinnen scharfen Messer 
von den Ecken aus gespalten und dann mit lauem Wasser der Teig 
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abgewaschen. — Das Blatt, das einen Rand erhalten soll, wird auch 
gespalten und haarscharf langs des Bildrandes beschnitten. Nun wird 
in dem oberen Teil des gespaltenen Papiers ein fiir das Blatt genau 
passender Teil ausgeschnitten, in diesen dasselbe eingefiigt und das 
Ganze in der Presse zusammengeleimt. Wenn die Arbeit geschickt 
bewerkstelligt wurde, wird selbst der erfahrene Kenner weder von 
oben noch bei Durchsicht die Erganzung wahrnehmen. Von Gris- 
brook wird erzahlt, daB8 ihm einmal sogar das Kunststiick gelungen 
sei, eine Pfundnote, die bekanntlich aus einem ganz diinnen Papier 
besteht, zu spalten. 


Papier und Wasserzeichen 


Das Papier ist das wichtigste Material fiir den Abdruck, Perga- 
ment und Seide wurden héchst selten verwendet. Mit seiner Ein- 
fiihrung in Europa steht auch die Erfindung und Verbreitung des 
Bilddruckes in Zusammenhang. Einige Kenntnis von der histo- 
rischen Entwicklung der Papiererzeugung ist auch fiir den Sammler 
von Wert. Besonders wo die Echtheit in Frage steht, ist manchmal 
die Beachtung der Papierqualitat wichtig und ausschlaggebend. 
Allerdings ist der Fall nicht selten, daB8 auch fiir Falschungen und 
moderne Nachdrucke altes Papier verwendet wird. Das nachgeahmte 
ist nicht schwer zu erkennen, aber dltere Papiersorten haben sich da 
und dort in ungebrauchtem Zustand erhalten und gelangen von 
Zeit zu Zeit hauptsdchlich in Paris und London oft in ganzen Lagen 
zur Versteigerung. Die hohen Preise, die fiir diese meist aus dem 
17. und 18. Jahrhundert stammenden Papiersorten bezahlt werden, 
lassen erkennen, daB der Bedarf groB ist. Ein auf Tauschung 
kundiger Sammler berechneter Neudruck mii®te Papier aus derselben 
Zeit und von der gleichen Qualitat, wie sie die alten Drucke aufweisen, 
zeigen; das wird wohl nicht leicht zu beschaffen sein. Jedenfalls 
Soll sich schon der angehende Sammler gewohnen, bei Besichtigung 
eines jeden alten Drucks Papierqualitat und Wasserzeichen zu be- 
achten. Sehr niitzlich ist es auch, iiber alle bei dlteren Blittern ge- 
fundenen Wasserzeichen eine eigene Vormerkung mit Angabe der 
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wichtigsten Daten zu fiihren, da dieses Gebiet, noch zu wenig er- 
forscht, fast ganz im Dunkel liegt und auch die Literatur dem 
Sammler fast keinerlei Behelfe bietet. 

Es gibt drei Arten von Papier: das handgeschépfte oder Biitten- 
papier, kenntlich an den Drahtlinien, das Maschinenpapier, seit Be- 
ginn des 19. Jahrhunderts in Gebrauch, und die aus Indien — diinn, 
seidenartig, aus Bambusfasern erzeugt — und Japan importierten 
Sorten. Die letzteren wurden schon von Rembrandt zu Vorzugs- 
drucken verwendet. Sie zeigen kein Drahtnetz. 

Die Papiererzeugung wurde von den Chinesen zwei Jahrhunderte 
vor Christi erfunden und blieb lange ein Geheimnis. Erst im 13.Jahr- 
hundert diirfte die Herstellung von Papier in Europa begonnen 
haben. Als Erfinder des Leinenpapiers werden die Gebfiider Frick 
und Hans Holbayn in Ravensburg genannt. Die erste uns bekannte 
Papiermiihle, die der Holbayn, wurde dort 1290 begriindet; ein 
Jahrhundert spater ist die von Ulman Stromer in Niirnberg ent- 
Standen. Aus dem 14. Jahrhundert sind schon Papiermiihlen in 
Italien bekannt. Ein Holzschnitt von Jost Amman in ,,Pauplia‘ 
(gedruckt 1564 in Frankfurt) illustriert die Erzeugung des alten 
Biittenpapiers. Die in der Miihle zerkleinerten Leinen- und Baum- 
wollhadern werden, in Wasser aufgeweicht, in die Schépfbiitte ein- 
-gebracht; dann wird Harzleim und die erforderliche Farbe beige- 
mengt und das ganze umgeriihrt. Die so vorbereitete Masse wird 
dann aus der Schépfbiitte auf die Formen geschiittet. Die Formen 
sind Rahmen mit einem siebartigen Geflecht von Draht, welcher 
die Fasern zuriickhalt und das Wasser abflieBen 148t. Die Postform 
zeigt langsliegende Drahte, welche durch Bindedrahte aneinander 
befestigt sind. Bei der Velinform besteht das Sieb aus einem dichten 
leinwandartig gewebten Drahtnetz. Sie diente zur Erzeugung weicher 
flieBpapierahnlicher Sorten. Die Fabrikszeichen der einzelnen 
Papiermtihlen waren die Wasserzeichen, mit welchen sich spater 
auch die Bezeichnung verschiedener Formate oder Sorten verband 
(Post, Royal, Kardinal, Lilie). Sie wurden hergestellt, indem man 
die Konturform des gewiinschten Wasserzeichens aus Kupferdraht 
bildete und dann auf das Drahtnetz legte. Die einzelnen mit Papier- 
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Wasserzeichen. 
1. Kreis mit Kreuz. 2. Krug. 3. u. 4. Die offene Hand. 5. u. 8. Das 
Posthorn. 6. Das Einhorn. 7. Der Ochsenkopf. 9. die Schellenkappe. 
10. Der Kardinalshut. 
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Wasserzeichen in Originaldrucken Diirers. 
11. u. 13. Der Ochsenkopf. 12. Die Krone. 14. Das gotische-p. 15. Der 
Reichsapfel. 16. Anker im Kreis. 17. Zwei Tuirme. 18. Der Krug. 19. Hand 
mit Blume. 20. Die Wage im Kreis. 21. Der Hund. 
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masse gefiillten Formen, mit je einer Filzplatte bedeckt, wurden nun 
bis zu funfzig ibereinander geschichtet und in die Presse gebracht. 
Die schlieBlich aus der Presse genommenen Papierbogen zeigen als 
diinnere durchscheinende Linien den Eindruck der Drahte des Form- 
netzes und der dariibergelegten Zeichen. Der Abstand der Quer- 
linien (Pontuseaux), welche die Langslinien schneiden, ist nicht 
immer gleich und kann als Kennzeichen bestimmter Sorten gelten. 
Im allgemeinen ist der Abstand der Pontuseaux bis gegen Ende des 
15. Jahrhunderts schmaler (1,5—2 cm) als in den folgenden Jahr- 
hunderten (3—4 cm). 

Eines der altesten Wasserzeichen, das der Holbayn in Ravens- 
burg, ist der ,,Ochsenkopf*, der in unzahligen Varianten bis weit ins 
16. Jahrhundert hinein vorkommt. Auch der Kreis mit einem Kreuz 
gehdrt.zu den friihesten Wasserzeichen. Im 15. Jahrhundert finden 
Sich auBerdem hdufig ,,die offene Hand“, der ,,Krug‘‘, das gotische 
»p und ,y“ — vielleicht die Initialen des Herzogs Philipp von 
Burgund und seiner Gemahlin Isabella — das ,,Einhorn“ und ,,Post- 
horn“; von dem letzteren hat das Papierformat ,,Post‘ den Namen. 
Das 16. Jahrhundert zeigt im allgemeinen dieselben vielfach vari- 
ierten Formen, wahrend im 17. Jahrhundert die ,,Lilien“, der ,,Kar- 
dinalhut‘ (Italien) und die ,,Narrenkappe“ (Niederlande) die am 
hadufigsten vorkommenden Wasserzeichen sind. 

Auch beim Maschinenpapier gibt es Sorten, welche das hand- 
gemachte Leinenpapier imitieren; diese haben auch Drahtnetz- 
muster und Wasserzeichen. Das Maschinenpapier zeigt aber eine 

.gleichmaBigere Durchbildung und Starke — es fiihlt sich fester an. 
Beim imitierten Biittenpapier treten die Drahtlinien starker und 
auffalliger hervor. Papier ohne Drahtnetz ist mit Ausnahme von 
» India“ und ,,Japan“ immet Maschinenpapier. Druck auf solchem 
kann nicht friiher als ungefahr 1795 entstanden sein. Auch das un- 
angenehme Wei®bleichen des Papiers kommt erst 1815 in Gebrauch. 
So léBt sich aus der Papierqualitat mancher SchluB ziehen: Auch 
Wasserzeichen werden manchmal gefalscht entweder durch Ein- 
zeichnen mit Ol oder durch Einritzen. Mit der Lupe wird man be- 
sonders das eingeritzte leicht an der verainderten Papierflache er- 
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Kennen, besonders wenn dieselbe mit einem hei®en Plitteisen ge- 
glattet wurde. 

Die Figuren 1—10 sind die Haupttypen von Wasserzeichen, 
11—21 zeigen die in guten alten Diirerdrucken am hidufigsten vor- 
kKommenden. 


_Sammlermarken 


Gleich den Exlibris in Biichern werden auch auf Kunstblittern 
Besitzerzeichen in Form von Namen, Monogrammen oder Figuren 
meist als Stempelabdriicke, seltener handschriftlich angebracht. 
Der alte Brauch, auf berechtigtem Sammlerstolz oder auch bloBer 
Eitelkeit beruhend, kann zur Geschmacklosigkeit ausarten, wenn, 
wie es hier und da geschehen ist, durch die ungeschickte Anbringung 
innerhalb der Bildflache die ktinstlerische Wirkung beeintrachtigt 
wird. Am besten eignen sich kleine Stahlstempel mit feingeschnit- 
tener Schrift; der Abdruck soll imrher auf der Riickseite am Papier- 
rand erfolgen. 

Der Sammlermarke kommt eine besondere Bedeutung zu, wenn 
Sie die Herkunft aus einer hervorragenden Sammlung dokumentiert. 
Der Autoritatsglaube spielt in Sammlerkreisen eine groBe Rolle, und 
die Herkunft eines Blattes aus der Sammlung eines bekannten 
Kenners 148t annehmen, daB es echt und von guter Qualitat sei. 
So wird die Sammlermarke gewissermaBen zum Echtheitsstempel 
und zur Qualitatsmarke. Wenn bedeutende Sammlungen zur Ver- 
steigerung gelangen, sind die erzielten Preise meist hoher als die 
iblichen Handlerpreise. Dies gilt auch von den Doubletten, welche 
ab und zu von den bedeutenden Offentlichen Sammlungen abge- 
stoBen werden; der Doublettenstempel einer beriihmten Sammlung 
erhoht den Wert eines Blattes. Auf wertvollen Hauptblattern finden 
sich oft eine ganze Reihe von Sammlermarken. Man kann das 
Wandern eines solchen Blattes von einer Sammlung in die andere 
verfolgen. Auch Sammlermarken werden manchmal gefalscht. Eine 
bekannte Sammlermarke auf einem minderwertigen Blatt wird in 
erster Linie verdachtig erscheinen. Haufiger wird aber auf einem 
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erstklassigen Stiick ein falscher Sammlerstempel angebracht, um 
den Wert desselben noch bedeutend zu erhdhen. 

Das ausgezeichnete reichhaltige Handbuch von Fritz Lught tiber 
Sammlermarken diirfte wegen des hohen Preises (100 holl. Gulden) 
nicht jedem Sammler zuganglich sein; das kleine altere von Fagan 
ist schon langst vergriffen; daher wird die folgende kleine Auswahl 
der wichtigsten Sammlerzeichen von einigem Nutzen sein. 
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Heneage Finch, 5th Earl of Aylesford (1786—1859) 

London. 
Bekannter Rembrandtsammler; Blatter von her- 
vorragender Qualitat. Die Sammlung wurde 1846 
an den Handler Woodburn verkauft, ein Rest 
derselben 1893 bei Christie in London versteigert. 

August Artaria (1807—1893), Wien. 
Kunsthandler. Seine Privatsammlung wurde 1896 
versteigert (Diirer und Rembrandt hervorragend). 

Alfred Coppenrath (1830—1887), Regensburg. 
Kunsthandler und Sammler (hauptsachlich 
deutsche Meister des 15. und 16. Jahrh.). Verst. 
1889 (Boerner, Leipzig.) 

Ambroise Firmin-Didot (4790—1876), Paris. 
Kunstschriftsteller und Verleger. Seine reiche 
Sammlung alter Meister wurde 1877 bei Danlos 
& Delisle versteigert. Katalog von Charles Blanc. 

Arthur Pond (1705—1758), London. 

Maler und Kupferstecher; Kenner von Ruf, hatte 
Beziehungen zu Mariette, dem bekannten Pariser 
Handler. Seine Sammlung besonders durch Rem- 
brandtblatter von Qualitat ausgezeichnet. 

Albertina, Wien, begriindet von Herzog Albert 
von Sachsen-Teschen (1738—1822), seit 1920 mit 
derselben die Kupferstichsammlung der ehem. 
Hofbibliothek vereinigt, ist dadurch vielleicht die 
bedeutendste Graphiksammlung der Welt ge- 
worden. 
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KD Bibliothéque Nationale: Département des Es- 
e.Y tampes, Paris. Eine der altesten und reichsten 
Sammlungen (gegen 4 Mill. Blatter). 
Sitisy MvsEvmMyY British Museum, Printroom. 
Beran Die Kupferstichsammlung des British Museum, 


G,- a NICV . Z 
Use =“ eine der bedeutendsten der Welt, wurde 1753 be- 
griindet. Den Grundstock bildet die beriihmte 
<itiy Sammlung Sloane. 
& B® Doublettenstempel der Versteigerung 1811. 
or Doublettenstempel der Versteigerung 1880. 





LU NS 
25 Chev. Ignace Joseph de Claussin (1766—1844), 


Paris. 
y Bekannt durch eine Kollektion hervorragender 
Blatter von Rembrandt. 
jo Bez fiy Tlaritler 603, Claude Augustin Mariette (geb. 
4652), Paris; aus der bekannten 
Handlerfamilie, Sohn des Pierre Mariette; man 
begegnet seiner Signatur hdufig auf Stichen. 
May Carl Wiesbéck (1811—1874), Wien. 
CMesbck Maler und Restaurator; er besaB eine gute Samm- 
lung von Stichen und Handzeichnungen und stand 
im Ruf eines Kenners. Verst.: 1863 bei Wawra 
und 1869 in Leipzig (Weigel). 


Baron Dominique Vivant-Denon (1747—1825). 
DM Schriftsteller und Radierer; unter Napoleon 
Generaldirektor der Museen in Paris. Bedeutende 
Sammlung, darunter besonders Rembrandt in 
ausgezeichneten Blattern; dieselbe wurde 1827 
in Paris versteigert. 
Dr. Richard Mead (1673—1754), London. 
Loctormed Beriihmter Arzt; in seiner Sammlung von Kupfer- 
stichen war das Oeuvre von Hollar ausgezeichnet 
vertreten. Verst.: 1755 bei Langford in London. 


Dr ee. Dr. Joseph Benjamin Petzold (erste Hilfte des 


49. Jahrh.), Wien. 
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BesaB eine groBe Sammlung. Die graphischen 
Blatter wurden 1840—1845 bei Artaria in Wien 
versteigert. 
oF ke keger 779g Franz Rechberger (17711841), Wien. 
Maler und Konservator der Sammlung des Grafen 
Moritz Fries, dann der Albertina in Wien. Er 
besaB eine Sammlung von Stichen, doch kommt 
seine Signatur vor allem auf den Blattern der 
Sammlung Fries vor. 
Johann J. von Franck (gest. 1828), Wien. 
7+ V-FY Bedeutende Portratsammlung, welche 1836 bei 
Artaria versteigert wurde. 
Johann Friedrich Frauenholz (1758—1822), Niirn- 


VCS 2G 





berg. 
Bekannter Handler und Kunstverleger. 
Le J. A. Boerner (1785—1862), Niirnberg. 
: Bekannter Kunsthandler, nicht mit dem Leipziger 
Laie B. identisch; hervorragender Kenner; besaB eine 


ausgezeichnete Sammlung, die 1863 und 1864 bei 
Weigel in Leipzig versteigert wurde. 
Josef Daniel B6hm (1794—1865), Wien. 
Bildhauer, besa8 als Kenner guten Ruf; bedeu- 
tende Sammlungen, darunter auch Graphik; 
letztere wurde 1865 bei Poszonyi versteigert. 
Jean Mariette (1660—1742), Paris. 
Stecher und bekannter Graphikhandler, 
Vater des Pierre Jean. 

Kupferstichkabinett der k6niglichen (jetzt staat- 
lichen) Museen in Berlin. 1830 durch Friedrich 
Wilhelm III. gegriindet. 

Dr. Ottokar Mascha (geb. 1852), Wien. 
Bekannter Sammler moderner Graphik, darunter 
das reichste Oeuvre von Rops — 1910 erschien 
das von ihm verfaBte Katalogwerk tiber diesen 
Meister. Seine Plakatsammlung (iiber 3000 Stiick ) 
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hat er dem Wiener Kupferstichkabinett (jetzt 
»Albertina‘’) gespendet. 
BP . mawete 16yF Pierre Mariette (1634—1716), Paris. 
Aus der bekannten Kiinstlerfamilie; hat dem 


P. we- von seinem Vater begriindeten Geschiaft die groBe 
. Bedeutung gegeben. 
7 @ Pierre-Jean Mariette (1694—1774). 


Der beriihmteste aus der bekannten Handler- 
familie. Sohn des Jean. Hat 1717—18 die Samm- 
lung des Prinzen Eugen in Wien geordnet. Be- 
deutender Kenner und Sammler. Seine Sammlung 
wurde 1775 versteigert. 
QB 2 Se Dmitri Alexandrovitch Rovinski (4826—1895). 
: Bekannter Kunstforscher (,,L’ceuvre gravé 
de Rembrandt“ 1890). Seine reiche Sammlung 
graphischer Blatter (besonders Rembrandt) kam 
in die Kupferstichsammlung der Eremitage. 
é Robert Stayner Holford (1808—1892), London. 
Seine Graphiksammlung, hervorragend durch 
Qualitatsstiicke, gehdrt zu den bedeutendsten 
des 19. Jahrhunderts. Verst.: 1893. 
A. P. F. Robert Dumesnil (4778—1864), Paris. 
Kunstschriftsteller und beriihmter Sammler. 
SR Sir Joshua Reynolds (1723—1792), London. 
IR Hauptmeister der englischen Malerei des 18. Jahr- 
hunderts; hervorragender Sammler von Hand- 
zeichnungen und Druckgraphik. 


Tint Thomas Dodd (4771—1850), London. 
‘ See Kunsthandler, besaB auch eine bedeutende Privat- 
sammlung (hauptsadchlich englische Meister). 
Baron Hans Albrecht von Derschau (gest. 1824). 
Bekannt durch die von ihm herausgegebenen 


Nachdrucke alter Holzschnittplatten (Holz- 
schnitte alter deutscher Meister, 1808—16), die 
er ebenso wie Handzeichnungen alter deutscher 
Meister gesammelt hat. 
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W3 WR lle William Baillie (1723—1810), London. 
Amateur und Kunsthandler; bekannt durch 
den Nachdruck der Originalplatte von Rem- 
brandts Hundertguldenblatt. Seine Sammlung 
wurde 1841 bei Christie versteigert. 
WD Wilhelm Eduard Drugulin (1825—1879), Leipzig. 
; Bekannter Handler. Seine Privatsammlung wurde 
1879 bei Boerner in Leipzig versteigert. 
Graf Moriz von Fries (4777—1826), Wien. 
@ Bedeutende Graphiksammlung, die 1824 in 
Amsterdam bei Vries (der Rest 1828 in Wien bei 
Artaria) versteigert wurde. 
ae Adalbert Freiherr von Lanna (1836—1909), Prag. 
Der beriihmteste Sammler des 19. Jahrhunderts. 
Seine Graphiksammlung wurde 1909 und 1910 
bei Gutekunst in Stuttgart versteigert. 


Sammler und Sammlungen 


In fritheren Jahrhunderten war das Kunstsammeln fast aus- 
schlieBlich eine Betadtigung kunstliebender Fiirsten und hoher 
Herren. Die Anfange fast aller bedeutenden Offentlichen Samm- 
lungen Europas liegen in dieser hochadeligen Sammeltatigkeit be- 
griindet. Mit der Demokratisierung der sozialen Lebensformen im 
49. Jahrhundert hat sich auch das Kunstsammeln verbiirgerlicht 

. und in immer breitere Schichten der Bevolkerung verbreitet. Dabei 
sind an Stelle der Fiirsten Geldmagnaten getreten, die manchmal 
mit gewaltigeren Geldmitteln, als sie den Kunstmazenen fruherer 
Zeit zur Verfiigung standen, und mit der Hast und Eile, die dem 
modernen Leben innewohnt, ungeheure Schatze der Kunst zu- 
sammenhaufen. Die Lebensdauer dieser rasch aufgebauten Samm- 
lungen ist aber gewOhnlich gering, wenn sie nicht durch eine hoch- 
‘herzige Stiftung, wie es hier und da geschehen ist, in den Besitz 
der Allgemeinheit iibergehen. Gewohnlich bilden Kunstauktionen 
den AbschluB auch der reichsten Sammeltatigkeit. 
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Schon im Altertum wurden nicht nur Schatzhiuser mit Gold- 
und Silberarbeiten und Kostbarkeiten aller Art angefiillt, sondern 
auch eigentliche Kunstwerte von Liebhabern und Kennern gesam- 
melt; auch Kunsthindler und Auktionen gab es schon im alten 
Rom. Mit dem Zusammenbruch des antiken Kulturlebens hatte 
auch das Sammelwesen ein Ende gefunden; erst im spaten Mittel- 
alter machen sich Anfange einer Neubelebung bemerkbar. Einer 
der Ersten, der als Liebhaber und Kenner sammelt, ist der durch 
Seine Leidenschaft fiir schéne Miniaturhandschriften bekannte Her- 
zog Jean de Berry (14340—1406), ein Bruder Karl V. von Frankreich. 
Das Aufkommen der ,,Wunderkammern“, in welchen Kunst- 
objekte und alle méglichen Kuriositdten vereinigt waren, bildet 
den Anfang der Entwicklung, die zu den modernen nach wissen- 
Schaftlichen Prinzipien geordneten Museen fiihrt. Eine feiner kul- 
tivierte Sammeltatigkeit entfaltet sich am Hofe der weltlichen und 
kirchlichen Renaissancefiirsten und findet auch am Hofe der 
franzosischen Kénige Eingang. Franz I. begriindet die Sammlung 
des Louvre. Im Jahre 1563 hat auch Ferdinand I. in Wien seine 
Kunstkammer und auch die Kunstsammlungen deutscher Patrizier 
nehmen ihren Anfang, so der Fugger und Welser in Augsburg und 
die der Imhof und von Paul Praun in Niirnberg. In der Kunst- 
kammer Welsers befindet sich schon eine reiche Kollektion von 
Stichen, darunter das komplette Oeuvre von Diirer und Lukas 
van Leyden, auBerdem die deutschen Kleinmeister u. v. a. Als 
eigentlicher Kupferstichsammler erscheint schon Paul Praun (1548 
bis 1616), der gleichfalls das komplette Oeuvre Diirers besitzt und 
auch Handzeichnungen und Stiche der italienischen Meister auf 
Seinen Reisen fiir seine Kunstkammer sammelt. 

Eine bestimmtere Form nimmt aber das Sammeln von Druck- 
graphik erst im 17. Jahrhundert in Frankreich an, als die durch 
die Hugenottenkriege lange Zeit unterbrochene Sammeltitigkeit 
unter Ludwig XIV. machtigen Aufschwung nahm. Der Kardinal 
Mazarin und sein Nachfolger Colbert, der 1667 die Pariser Kunst- 
akademie begriindete, sind als groBe Kunstmiazene bekannt. Als 
die erste eigentliche Kupferstichsammlung ist die des Abbé Claude 


Leporini, Kupferstichsammler. 10 
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Mangis (1600—1658) zu betrachten, der vierzig Jahre lang sich 
mit dem Aufbau derselben beschaftigt hatte; nach seinem Tode 
ging dieselbe in den Besitz des Hofarztes Charles Delorme uber, 
der auch ein eifriger Sammler war. In diese Zeit fallt auch die 
Tiatigkeit eines der beriihmtesten Sammler, des Michel de Marolles, 
Abbé de Villeloin (1600—1681). Er begann im Alter von 44 Jahren 
zu Ssammeln, indem er einen Teil der Kollektion Delorme erwarb, 
wodurch er den Grund zu einer der gréBten Weltsammlungen 
legte; denn im Jahre 1666 hatte sein Kupferstichkabinett schon 
so groBe Bedeutung erlangt, da Colbert es Ludwig XIV. zum 
Ankauf empfahl. Bei dieser Gelegenheit verfaBte Marolles auch 
einen Katalog — der erste Kupferstichkatalog —, in welchem er 
423400 Blatter, darunter auch eine Anzahl Handzeichnungen, 
von mehr als 16000 Kiinstlern herriihrend, aufzahlte, die in 
400 groBen._ und 141 kleinen Klebebanden enthalten waren. Die 
bedeutendsten Meister seiner und der vorausgehenden Zeit sind 
moglichst vollstindig vertreten, das komplette Oeuvre Dirers, 
auch das seltene kleine Blatt ,,Maximilians Degenknopf‘, von 
Lukas van Leyden 364 Blatter, Marc Antonio Raimondi, 
welchen Marolles den gré8ten Stecher nennt, fast vollstandig, 
224 Blatter von Rembrandt und 764 von Hollar. Im folgenden 
Jahre kam der Verkauf um den Preis von 26000 Livres zustande; 
die Sammlung wurde der k6niglichen Bibliothek einverleibt und 
bildet den Grundstock der vielleicht gré8ten Weltsammlung; die 
- Bande wurden aufgelést und 234 neue angelegt, die in rotem 
_Maroquinleder gebunden waren und den Namenszug des K6nigs 
trugen. Marolles war vielfach literarisch tatig. Seine zahlreichen 
Ubersetzungen der lateinischen Klassiker wurden abfiallig kritisiert, 
aber als Kunstliebhaber und Kenner hat er sich einen wohlver- 
dienten Ruf geschaffen. Wie damals in Paris. so wurden auch spater 
noch haufig Kupferstichkabinette den Bibliotheken als Erginzung 
angeschlossen; es spricht sich darin die Anschauung aus, welche 
lange.Zeit Geltung hatte; man sah in der Graphik eine Kunst von 
sekundarer Bedeutung. Das Kupferstichkabinett bildete den illu- 
strativen Bilderschatz der Bibliothek und diente Kunstfreunden als 
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lehrreicher Anschauungsbehelf, in welcher Hinsicht hauptsachlich 
die Reproduktionsstiche mehr als heute, da sie durch die Photo- 
graphie ersetzt werden, Bedeutung hatten. Selbst ein so leiden- 
Schaftlicher Graphiksammler wie Marolles es war, hebt in seinen 
1653 erschienenen Memoiren mehr den instruktiven als den Kunst- 
wert der von.ihm gesammelten Blitter hervor und meint, daB sie 
wohl eine sehr nutzbringende Erganzung einer Bibliothek bilden 
konnten. In der zweiten Hilfte des Jahrhunderts nimmt das 
Kunstsammeln in Paris schon bedeutenden Umfang an, so da8 
1673 schon 85 gréBere Sammlungen meist auch in Verbindung 
mit Bibliotheken und Kupferstichkabinetten gezahlt werden; gegen 
Ende des Jahrhunderts gibt es schon iiber 130 Sammler. In dieser 
Zeit kommt auch eine Hi4ndlerfamilie zu Bedeutung, welche in 
vier Generationen eine Anzahl hervorragender-Kenner auf dem 
Gebiete der Kupferstichkunde aufweist. Das sind die Mariette. 
Pierre Mariette, der Begriinder des Hauses, war Kupferstecher und 
Handler und starb 1657. Sein Sohn gleichen Namens (1634—1716) 
erweiterte das Geschaft und machte es weltbekannt. Durch seine 
Heirat mit der Witwe des Kunstverlegers Langlois, der Karl I. 
von England und den Herzog von Arundel zu seinen Kunden ge- 
zahlt hatte, erwarb er dessen beriihmtes Geschift in der Rue de 
Noyers, das nun mit der Devise der Mariette ,,Haec meta laborum“ 
groBe Bedeutung erlangte. Sein Enkel Pierre Jean Mariette (1694 
bis 1774) ist der beriihmte Kenner, Sammler unb Kunstschrift- 
Steller, der schon als junger Mann zum Prinzen Eugen von Savoyen 
nach Wien berufen wurde und dort in den Jahren 1717 und 1718 
dessen groBe Sammlung ordnete. Er hat damit eine Vorarbeit fiir 
Adam von Bartsch (1557—1821) geleistet, der sein grundlegendes 
Werk der Kupferstichkunde, den ,,Peintregraveur“, an der Hand 
dieser Sammlung angelegt hat, das erste im eigentlichen Sinne 
wissenschaftliche Werk der Kunstgeschichte. Von den zahlreichen 
Schriften Mariettes ist gerade die bedeutendste unvollendet ge- 
blieben und wurde erst ein Jahrhundert spiter unter dem Titel 
,L’abecedario de Pierre Jean Mariette et autres notes inedits“ von 
Chenneviéres und Montaiglon (1851—1862) herausgegeben. Seine 
10* 
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auSerordentlich reiche Sammlung wurde 1775 unter Leitung von 
F. Basan versteigert. 

Auch das erwihnte Kabinett des Prinzen Eugen gehdrt zu den 
‘ltesten und bedeutendsten Kupferstichsammlungen; dieser groBte 
dsterreichische Staatsmann und Feldherr war auch einer der fein- 
sinnigsten Kunstmazene; er begann seine Sammlung gelegentlich 
einer Reise, die er 1712 nach England unternahm; spater wurde 
— wahrscheinlich nach dem Friedensschlu8 mit Frankreich — der 
bekannte groBe Pariser Handler Jean Mariette, der Vater des oben 
genannten Pierre Jean, der Hauptlieferant des Piinzen. Nach 
dessen Tode wurde die Sammlung, welche damals schon 290 Bande, 
in rotem Maroquinleder gebunden, und eine Kollektion von Portrat- 
stichen umfaBte, von Kaiser Karl VI. angekauft und 1738 der Hof- 
bibliothek einverleibt. Dieses reiche Kabinett wurde in der Folge- 
zeit besonders unter der Leitung von Adam von Bartsch aus- 
gebaut; in neuerer Zeit sind von den Direktoren Dornhoffer und 
Haberditzl die reichen Bestinde der Graphik des 19. Jahrhunderts 
angelegt worden. Im Januar 1921 wurde die Sammlung von der 
Nationalbibliothek losgetrennt und mit der von dem Prinzen Albert 
von Sachsen angelegten Handzeichnungs- und Kupferstichsamm- 
lung ,,Albertina® vereinigt. Infolge der wechselseitigen Erganzung 
der reichen Bestande ist diese neue graphische Sammlung wohl 
eine der gré®ten der Welt geworden. Unter der Leitung des der- 
zeitigen Direktors Dr. Alfred Stix findet besonders durch Tausch- 
verwertung der reichen Doublettenbestande ein bedeutender 
Ausbau hinsichtlich der modernen Graphik und der des 19. Jahr- 
hunderts statt. 

Auch Prinz Albert (1738—1822), Sohn Augusts III. von Sach- 
sen, gehdrt zu den groBen Persdnlichkeiten in der Geschichte des 
Sammelwesens. Durch seine Heirat mit Erzherzogin Maria Christine, 
der Tochter der Kaiserin Maria Theresia, wurde er in den Stand 
gesetzt, reiche Geldmittel fiir seine Sammeltitigkeit aufzuwenden ; 
‘ gelegentlich einer Reise nach Italien im Jahre 1776 legte er durch 
Ankauf einer Kollektion italienischer Stiche den Grund zu dieser 
weltbertihmten Graphiksammlung. 
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In England hat schon im 17. Jahrhundert eine reiche Sammel- 
tatigkeit eingesetzt. Neben Karl I. sind der Graf von Arundel und 
der Herzog von Buckingham als gro8e Kunstmazene bekannt ge- 
worden. Diese Sammellust steigert sich noch mehr im folgenden 
Jahrhundert; das Sammeln beschrankt sich hier nicht wie anders- 
wo auf einzelne wenige Kunstfreunde und Mazene; es verbreitet sich 
in immer weitere Schichten der Bevilkerung; je zahlreicher die 
Sammler werden, um so wichtiger und ernster wird auch die Sammel- 
tatigkeit genommen; sie erhdlt besonders auf dem Gebiete der 
Graphik eine eigenartige methodische Ausbildung. Der Typus des 
rechten Kupferstichsammlers, der mit peinlicher Genauigkeit auf 
die kleinsten Qualitatsunterschiede auch 4uBerlicher Art (Papier- 
rand u. dgl.) achtet, hat hier seine Entstehung gefunden, ist auch 
heute noch am ehesten hier zu finden. Manche Handler finden es 
deshalb vorteilhaft, Blatter von mittelguter auBerer Qualitat in 
England zu kaufen, dagegen erstklassige Sammlerstiicke — breit- 
randige Probedrucke und andere Raritatsstiicke — dorthin zu ver- 
kaufen. Einer der ersten englischen Kupferstichsammler war Hans 
Sloane (1660—1758); dessen reiche Biicher- und Graphikkollektion 
bildet, um 20000 Pfd. St. vom Staat erworben, den Grundstock der 
ungeheuren Sammlungen des British-Museums in London. In der 
Folge durch zahlreiche Schenkungen und Ankdufe (Slade-Collec- 
tion u. a.) auBerordentlich vermehrt, ist auch das Printroom des 
British Museums eines der reichsten Kupferstichkabinette der Welt 
geworden. Damit wurde die Entstehungsgeschichte auch der dritten 
groBen graphischen Weltsammlung kurz beriihrt. 

AuBer diesen bilden die Kabinette in Berlin, Dresden, Miinchen 
und Amsterdam reiche Schatzkammern graphischer Kunst. 

Die Berliner Kupferstichsammlung (Neues Museum) wurde erst 
im 19. Jahrhundert (1831) auf Anregung Wilhelm von Humboldts 
begriindet. Einzelne Teile der Bestande wurden schon friiher er- 
worben, so 1817 die von Baron Derschau gesammelten altdeutschen 
Holzschnittblécke. Der riesige Aufbau der Sammlung ging rasch 
vor sich; besonders trug dazu bei, daB wiederholt die Gelegenheit 
benutzt wurde, groBere Privatsammlungen zum Teil oder im ganzen 
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zu erwerben; so 1844 die Holzschnitte der Beckersammlung, 1856 
die Sammlung des Baron von Radowitz. Unter Direktor Lippmann 
(1876—1903), der sich um den Ausbau der Bestande verdient ge- 
macht hat, wurde die groBe Diirersammlung von Poszonyi in Wien 
und hervorragende Rembrandtblatter der bei Christie in London 
versteigerten Sammlung des Herzogs Buccleugh (1887) erworben; 
darunter das Hundertguldenblatt im ersten Zustand (1300 Pfd. St.). 
Seit 1907 ist Dr. Max Friedlander Direktor. 

Auch das Kupferstichkabinett in Dresden gehort zu den reichsten 
Sammlungen der Welt. Es verdankt der Sammeltatigkeit Augusts II. 
seine Entstehung. Von 1746—1763 hatte der bekannte Kunst- 
schriftsteller Heinecken die Leitung. Unter der Direktion des be- 
kannten Kunstforschers Geheimrat Max Lehrs wurde die Sammlung 
auch auf dem Gebiete der modernen Graphik bedeutend erweitert. 
Besonders—reich ist der Bestand der Sammlung, welche uber 
500000 Blatter zahlt, an altdeutschen Meistern, Farbstichen und 
Schabkunstblattern. 

Die graphische Sammlung in Miinchen wurde hauptsachlich unter 
Konig Maximilian I. ausgebaut. Den Grundstock bildet die vom Kur- 
fiirsten Carl Theodor (1724—1799) angelegte Kupferstichsammlung. 

Das Kupferstichkabinett des Ryksmuseums — Ryks Printen- 
kabinet — in Amsterdam wurde 1799 begriindet. Den Grundstock 
bildeten die ,,Kunstboeken“ der Bibliothek der Prinzen von Oranien, 
die zur Nationalbibliothek umgewandelt wurde. 1808 wurde die 
bertihmte Sammlung des Barons Cornelis van Leyden (1717—1788) 
fur das Kabinett erworben; in dieser befand sich auch das durch 
‘seine Vollstindigkeit ausgezeichnete Oeuvre von Rembrandt (friiher 
im Besitz des bekannten Sammlers Houbraken). Das Amsterdamer 
Kabinett wurde besonders unter der Leitung des als Verfasser des 
»Peintre-graveur Hollandais‘ bekannten Philipp van der Kellen 
(18314—1906) bedeutend ausgestaltet. 

In Amerika befinden sich Graphiksammlungen im Museum of 
fine Arts in Boston — die bedeutendste mit ungefahr 100000 Blat- 
tern — und im Metropolitan Museum of Arts in Neuyork seit 
1907. — Leiter: William Joins, 
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Von bedeutenden Privatsammlungen 4lterer Zeit war die des 
bekannten Kiinstlers Cornelis Ploos van Amstel (1726—1798) in 
Amsterdam durch ein hervorragendes Oeuvre von Rembrandts 
Radierungen beriihmt. Auch die beiden bekannten Maler Joshua 
Reynolds und Thomas Lawrence besaBen reiche Sammlungen 
graphischer Kunst. Im 19. Jahrhundert hat auch in Deutschland 
das Sammelwesen groBen Umfang angenommen. Zu Beginn des 
Jahrhunderts machte sich Baron Hans Derschau durch seine 
Sammlung alter Holzschnitte und Holzstécke bekannt. Abdrucke 
von letzteren gab er unter dem Titel ,,Holzschnitte alter deutscher 
Meister in den Originalplatten‘“‘ 1808—1816 heraus. Beriihmt war 
auch die Sammlung des Grafen Moritz von Fries (1777—1826) in 
Wien; ein Teil derselben, eine vorziigliche Kollektion von Klein- 
meistern, befindet sich in der ,,Albertina‘. Zu den bekanntesten 
Sammlungen gehéren die von Cornille d’Orville (1790—1875), 
Dr. A. Strater (1840—1897) in Aachen, J. E. Wessely (1826—1895), 
Kunstschriftsteller in Prag, Dr. August Ritter von Pfeifer (1855— 1913) 
in Wien, von den bekannten Kunsthandlern Johann F. Frauen- 
holz (1758—1822) in Niirnberg, Theodor Weigel (1812—1881) 
in Leipzig, Alfred Coppenrath (1830—1887) in Regensburg und 
August Artaria (1807—1893) in Wien. Der gréBte und genialste 
Sammiler des Jahrhunderts war Adalbert Freiherr von Lanna 
(1836—1909) in Prag, der mit auBerordentlichem Verstandnis fiir 
Qualitét neben anderen Kunstschatzen auch eine hervorragende 
Kollektion graphischer Kunst vereinigte. Die gré8te Privatsamm- 
lung war die vor einigen Jahren bei Boerner in Leipzig versteigerte 
Sammlung von Paul Davidsohn (geb. 1839) in Berlin, welche tiber 
10000 Blatter enthielt. 

Von bekannten Spezialsammlern sind zu nennen: Dr. Ottokar 
Mascha (geb. 1852) in Wien — moderne, besonders franzésische 
Meister (Rops) und Plakatte, Stechow in Berlin — Chodowiecki — 
Dr. A. Pollitzer (1835—1920) — moderne Meister und _ Litho- 
graphien — und Eduard Stiebel, Frankfurt — Exlibris. 

Von franzdsischen Sammlern des 19. Jahrhunderts hatten be- 
sonderen Ruf Baron Vivant-Denon (1747—1825), der bekannte 
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Graphiker, unter Napoleon Generaldirektor der Museen, die Kunst- 
schriftsteller Ambroise Firmin-Didot (1790—1876), Robert Dumesnil 
(4778—1864) und Edmond de Goncourt (1822—1896). 

Bedeutende englische Sammler des 19. Jahrhunderts sind: Graf 
Heneage Aylesford (1786—1859), Felix Slade (1790—1868), dessen 
hervorragende Qualitétssammlung vom British Muesum erworben 
wurde, Lord Buccleugh (1806—1884), Robert Holford (4808—1892), 
Richard Fisher (8190—1890), der bekannte Radierer Seymour 
Haden (1818—1910) und John Heseltine (geb. 1843). 


Der Kunstmarkt 


Angebot und Nachfrage regeln und bestimmen auch auf dem 
Kunstmarkt unter dem Einflu8 verschiedener Faktoren die Preis- 
bildung; die staérkste Einwirkung haben die wirtschaftlichen Ver- 
haltnisse. Da dem Kunstmarkt in der Hauptsache das in Industrie 
und Handel tiberschiissige Kapital zuflieBt, macht besonders die 
Borse ihren Einflu8 geltend, wie ja die im letzten Jahrzehnt ge- 
machten Erfahrungen deutlich genug gezeigt haben — Geld- 
knappheit hat eine Stagnation des Kunsthandels zur Folge; das 
Angebot wird groBer als die Nachfrage, die Preise sinken; umge- 
kKehrt wird der Kunstmarkt zum Anlagemarkt in Zeiten der Geld- 
entwertung und des Uberflusses an Papiernoten. Auch in friiherer 
Zeit haben sich oft ahnliche Begleiterscheinungen der durch Kriegs- 
ereignisse beeinfluBten wirtschaftlichen Verhdltnisse gezeigt; so 
wurden von den hollandischen Bauern im 17. Jahrhundert Olbilder 
als Kapitalsanlage gekauft, um das entwertete Papiergeld loszu- 
werden, und gar nicht an die Mauer gehaingt, sondern sorgsam im 
Kasten oder in der Truhe verwahrt. Die Sammellust hat im letzten 
Jahrzehnt jedenfalls bedeutend zugenommen und die Zahl der 
Sammler sich auBerordentlich vermehrt; vor allem sind es die vielen 
neuen Reichen, die, nach einer Anlage tberfliissiger Kapitalien 
suchend, oft zu Sammler wurden; gar mancher wird auch dar- 
unter sein, der auf diese Weise ein naheres Verhaltnis zur Kunst 
gefunden hat. Ein beliebtes Sammelgebiet sind besonders die 
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graphischen Kiinste geworden. Ein anderer Geist aber kommt auch 
hier zur Geltung und beeinflu8t die Geschmacksrichtung und die 
Art des Sammelns. Fir die Sammler alten Stils bildete das Ge- 
samtgebiet der graphischen Kunst ein Feld der Betatigung, auf 
dem jeder einzelne sich den ihm zusagenden Teil auszuwihlen ver- 
Stand. Die neuen Sammler, welchen zumeist die notwendige 
Orientierung und Kenntnisse mangeln, haben ihrer Sammeltitig- 
keit engere Grenzen gezogen; fast alle suchen dasselbe, wollen 
dasselbe sammeln; es gibt kaum noch eine Differenzierung und 
Spezialisierung hinsichtlich Programm und Geschmacksrichtung. 
Wenn man in den Kunsthandlungen Umschau hilt, so kann man 
die Beobachtung machen, da® sich die Nachfrage immer nur um 
eine kleine Zahl von Hauptmeistern — Diirer, Rembrandt usw. — 
und die englischen und franzdsischen Farbstiche bewegt; was ein 
Handler an anderen Sachen hat, bringt er kaum los. Bei einem 
Handler liegt auBer einem kompletten Oeuvre von Waterloo und 
zahlreichen hollandischen Radierungen guter Qualitat die Ikono- 
graphie von van Dyck in ausgezeichneten Drucken seit Jahren; 
Portrats sind fast unverkauflich geworden, wenn es nicht englische 
Damenbildnisse des 18. Jahrhunderts sind. Der friihere Typus 
des Kupferstichsammlers, der, stets mit Lupe bewaffnet, nach einem 
ihm noch fehlenden Zustandsdruck seines Lieblingsmeisters suchte, 
der eine ungeheure Sachkenntnis besa®B und ganz in der Liebe zu 
Seinen unscheinbaren Schatzen der SchwarzweiBkunst aufging, 
scheint heute schon ausgestorben zu sein. In der gesteigerten Nach- 
frage nach den hervorragenden Qualitatsstiicken und der geringen 
Beachtung, welche alles andere findet, liegt auch der Grund, daB 
die Blatter der Hauptmeister wie Diirer und Rembrandt einen be- 
deutenden Wertzuwachs erfuhren — um 100° und mehr als die 
Preise vor dem Kriege —, wahrend alles tibrige im allgemeinen 
geringer bewertet wird. In dieser Hinsicht hat sich auch die Kauf- 
lust Amerikas fiihlbar gemacht; die Abwanderung erstklassiger 
Qualitatsstiicke hat um so mehr zugenommen, als sich Kunstblatter 
noch leichter und bequemer als andere Kunstobjekte wegbringen 
lassen. AuSerdem kommt nattirlich noch der Umstand in Be- 
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tracht, daB die Blitter der Hauptmeister, deren Preisbewertung 
stets eine steigende Tendenz gezeigt hat, eine sichere Kapitalsanlage 
bilden. In der Hauptsache sind die Preise im Kupferstichhandel 
weniger schwankend; der Geschmack und die Laune der Liebhaber 
wirken weniger preisbestimmend ein als bei Gemdlden und anderen 
Kunstgegenstanden; nur der herrschende Modegeschmack und die 
wissenschaftliche Bewertung der Qualitat und Seltenheit sind von 
besonderm EinfluB8. 

Auf ein charakteristisches Moment der Preisbildung, das auch 
schon vor dem Kriege immer starker zur Geltung gekommen ist, 
muB noch hingewiesen werden, das ist die bedeutende Differenzie- 
rung in der Preisbewertung von Vorzugsdrucken — Probe- und 
erste Zustinde —, fiir die manchmal das Zehnfache und noch mehr 
der fiir mittelgute Stiicke iiblichen Preise angelegt wird. Ganz 
auBergewohnliche Rekordpreise erzielen besonders solche, die nur 
in wenigen Exemplaren bekannt sind, wenn hier und da eines im 
Kunsthandel auftaucht. 

So wurden bei der Holford-Auktion (1893) fiir einen ersten Zu- 
stand von Rembrandts Selbstportrat mit dem Sdbel (B. 23) 
2000 Pfd. St., fiir den ersten Zustand des Hundertguldenblattes 
(nur in neun Exemplaren bekannt) (B. 74) 1750 Pfd. St., das Ber- 
liner Exemplar kostete in der Auktion des Herzogs von Buccleugh 
nur 1300 Pfd. St., fiir einen zweiten Etat aber nur 290 Pfd. St., 
fiir einen ersten Zustand des Ephraim Bonus (B. 278) 1950 Pfd. St., 
fiir einen zweiten Zustand dagegen 135 Pfd. St. erzielt. Fur Durer 
und die altdeutschen Meister kam schon in den letzten Jahrzehnten 
‘des 19. Jahrhunderts eine gewaltige Preissteigerung in den Ergeb- 
nissen der bedeutendsten Auktionen zum Ausdruck. In der Auktion 
Fisher (41892) erzielte der ,,Ritter mit Tod und Teufel‘ (B. 98) 
700 Pfd. St., ,,Adam und Eva‘ (B. 1) 440 Pfd. St., in der Auktion 
Strater 1898: ,,Adam und Eva‘ (B.1) 1360 M., von Holzschnitten 
das ,,Marienleben‘‘ 1360 M., der ,,Triumphwagen‘‘ 1260 M., in der 
Auktion Cornill d’Orvill (14900) das ,,Wappen mit dem Totenkopf<‘ 
(B. 101) 2700 M., die ,,groBe Passion‘‘ 4200 M., die ,,Apokalypse‘s 
7500 M. Die bedeutendsten Preise fiir Diirerblatter in der Auktion 


Der Kunstmarkt 155 


Lanna 1910 waren: Die ,,heil. Familie‘ (B. 43) 20000 M., der seltene 
»hl. Hieronymus‘ (B. 59) 26000 M., der _,,hl. Hieronymus in der 
Zelle** (B. 60) 7500 M., der ,,Ritter mit Tod und Teufel 5000 M., 
das ,,Wappen mit dem Totenkopf‘ 3700 M., von Holzschnitten die 
,Kleine Passion: 6800 M., das ,,Marienleben“‘ 5100 M. Auch fiir die 
Meister des 15. Jahrhunderts machte sich schon in der Kalle-Auktion 
(1875) eine sehr bedeutende Preiserhdhung geltend. So wurde Martin 
Schongauers der ,,Tod der Mariae‘ (B. 33) mit 7600 M., ,,Geburt 
Christi‘ (B. 4).mit 4400 M. und die ,,Anbetung der Kénige“ (B. 6) 
mit 4800 M. bezahlt, ein Blatt von Israel von Meckenem erzielt in 
der Auktion Angiolini (1895) 16000 M. Auch hinsichtlich der Blatter 
des 18. Jahrhunderts, der franzésischen Rokokostiche, der eng- 
lischen Schabkunstportrats, besonders der Damenbildnisse nach 
Reynolds, Gainsborough, Hoppner und Lawrence, und Farbstiche 
begann einige Jahrzehnte vor dem Kriege der Aufstieg in der 
Preisbewertung. In der Versteigerung Goncourt (Paris 1897) wurden 
Schon ansehnliche Preise erzielt.. Man zahlte fiir Watteau ,,La 
Troupe italienne“‘ 760 Fr., die Folge von Freudeberg ,,Monument 
du costume“ 2000 Fr., die von Moreau 1. J. 1200 Fr., Baudouin 
,,La Bouquetiére galante“ 1000 Fr., bedeutend hodhere noch fiir Farb- 
blatter: Debucourt ,,L’oiseau ranimé“ 5320 Fr., ,,Les deux 
Baisers“‘ 2420 Fr., ,,Promenade publique“ 1675 Fr. und ,,Promenade 
du Jardin du Palais Royale‘ 1360 Fr., Janinet ,,L’indiscrétion‘‘ 
1300 Fr. und ,,Marie-Antoinette“ 750 Fr. Englische Blatter, die in 
der Lawrence-Auktion (1830) den Héchstpreis von 2—3 Pfd. St. 
erzielten, kosten Ende des Jahrhunderts schon ebensoviel Hundert 
und mehr. ,,Lady Bampfylde“ von Watson nach Reynolds in der 
Auktion Hippisley (1868) um 37 Pfd. St. verkauft, erzielt 1907 schon 
1200 Pid. St. ,,Mrs. Carnac‘‘ von J. R. Smith bringt im Jahre 1872 
bei Sotheby 30 Pfd. St., im Jahre 1901 schon 1200 Pfd. St. Der 
Farbstich von Bartolozzi ,,Miss Farren‘‘ nach Lawrence erzielt 1907 
in Neuyork 2900 Dollar. 

Fur die Preisbildung der letzten Jahre vor dem Kriege waren 
die Ergebnisse der groBen Lannaauktion bei Gutekunst (1910) rich- 
tunggebend. In der Nachkriegszeit brachte schon das Diirerwerk 
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der Sammlung Vinzent Mayer, welches 1919 bei Cassirer in Berlin 
versteigert wurde, neue Rekordpreise: ,,die Geburt Christi‘ (B. 2) 
12000 M., ,,die Passion“ (B. 3—18) 20000M., die ,,Jungfrau mit der 
Meerkatze (B. 42) 16000 M., die ,,Melancholie‘ (B. 74) 21500 M., 
das ,,groBe Gliick« (B. 771) 33200 M., der ,,Ritter mit Tod und 
Teufel (B. 98) 25000M., und das ,,Wappen mit dem Totenkopf“ 
(B. 101) 22000M. Von Holzschnitten die ,,gro8e Passion‘ (B. 4—15) 
36000 M., die ,,Apokalypse“ (B. 60—75) 31000 M., und das ,,Marien- 
leben“ (B. 76—95) 53000 M. Die im selben Jahre bei Boerner ver- 
steigerte Chodowiecki-Sammlung der Frau Stechow brachte (auch 
bei Beriicksichtigung des geringen Kurswertes der Mark) bedeutend 
hohere Preise als vorher fiir Blatter dieses Meisters gezahlt wurden. 
Es erzielten ,, Vier Damen am Fenster‘ (E. 23 I1) 5800 M., Studien- 
blatt mit 18 Figuren (E. 16) 4355 M., 12 Illustrationen zu ,,Minna 
von Barnhelm“, auf dem unzerschnittenen Blatt, 4100 M., das 
Atelier des Malers‘‘, Atzdruck vor der Schrift, 3200 M. 

Den eigentlichen Preisstandard ftir die Nachkriegszeit bilden die 
Ergebnisse der Paul-Davidsohn-Auktion. Diese groBte seit 1870 
entstandene Privatsammlung moderner Zeit beschrankte sich fast 
ausschlieBlich auf die Meister des 15.—17. Jahrhunderts. Die Ver- 
steigerung erfolgte in drei Abschnitten bei Boerner in Leipzig. 
I. Teil (A—F) am 3.—8. Mai 1920, II. Teil (G—Ra) 22.—26. No- 
vember 1920 und III. Teil (Re—Z) 26.—30. April 1921. Die Ka- 
taloge, mit Preisangaben versehen, sind in Sammler- und Handler- 
kreisen vielbentitzte und begehrte Nachschlagebiicher geworden. 
Die Mark hatte ungefahr ein Zehntel des friiheren Goldwertes, doch 
‘ist dabei zu beriicksichtigen, daB der Inlandswert derselben immer- 
hin bedeutend hdher stand. Das Gesamtergebnis betrug tber 
10 Mill. Mark. Eine bedeutende Preiserhohung zeigten hauptsach- 
lich die Blatter von Diirer, besonders auch die Holzschnitte, und 
die alteren deutschen Meister des 16. Jahrhunderts. Was die Blatter 
von geringerer Bedeutung anbelangt, so ist in Betracht zu ziehen, 
daB bei beriihmten Auktionen gew6hnlich auch diese von der all- 
gemeinen Kauflust profitieren. Von den erzielten Preisen seien 
hauptsachlich genannt: 
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Direr, Adam und Eva (B. 1), erster Zustand, friiher in 


SAMS ALeh has er Ae sl ye 200000 M. 
Sa em OSSION sR —1G)5 bc eccc Bae a Ce 66000 M. 
pemennve tomer Oni ( DY 2a co ues. legos yt 47000 M. 
— Die Jungfrau von Engeln gekrént (B.39) . . . . 34000 M. 
— Die Jungfrau mit der Meerkatze (B. 42)... .. 50000 M. 
— Der heil. Hieronymus in der Zelle (B. 60) . . . . 170000 M. 
eG Melanchalie( B74) oes, 4 Waeettus 40s. cle 39000 M. 
— Das groBe*Gliick (erster Zustand) (B.. 77)... . 49000 M. 
ewer mitter mit Tou, und’ Teufel-(B; 98) o-. 2 i. 63000 M. 

von Holzschnitten: 
-—— Die groBe Passion vor dem Text (B.4—15) . . . 180000 M. 
pee euRIeiert assiONe(B. 10-53) cst oc 6 G8 4 ine 42000 M. 
— Die heilige Familie unter dem Baum (B. 96). . . 24000 M. 
— Die Jungfrau mit Kind von Engeln umgeben (B.101) 29000 M. 
Sees Prewraierelt (Pict 22) ea a ee ee 46000 M. 
— Der Ritter mit dem, Landsknecht (B.131). . . . 38000.M. 
Altdorfer, Albrecht, Das Bildnis Luthers (B. 61). . . 10000 M. 
ie eae Retr USS 99) jie ns ta We titee 16000 M. 
Baldung-Grien, Hans, Die Hexen (B.55) . .... .- 65000 M. 
Burgkmair, Hans, Der Tod und das Liebespaar (Holz- 

COSA 0s ot te 2) ee ge ee a eas cre 26000 M. 
Cranach, Lukas, Der heil. Christopherus (Clair-obscur) 

arr Ao ante se. ty eo ft We de es 44000 M. 
pee PE rediet des heil, Johannes’ (BS 58) = 0° =: 14500 M. 
ee icnoube-Ues netla Tieromyimis (B03)... 3 + 19500 M. 


von Italienern: 
Barbari, Drei nackte Manner bei einem Baum (B.17) 20800 M. 


emia: WI CIITIS (ie 2.0) ho es oe ely ee 27500 M. 
Campagnola, Johann der Taufer (B.3)....... 27000 M. 
Eee escent Mit iirten 0B. 9) cc. ee We Gs 23000 M. 


Mantegna, Andrea, Christus in der Vorhdlle (B. 5). . 413700 M. 
— Der Auferstandene zwischen heil. Andreas und Lon- 
OES TAS, Sly [ERE TN odes ets ona ne ara ar ee 43000 M. 
von Hollandern: 
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Ostade, Adriaen van, Der Angler (B. 26) III... . . 10400 M. 
= Dies Scheune? (B23) -1\Vieue. Wn. eee eee ene 10200 M. 
== DierSpinmering(Ba 34 ys |] sone teens eee 12500 M. 
=a Dastochwemeschlachitem (Bi-47) el las ene 6100 M. 
= Das: Fest unter dem. Baum (B. 48) 4... 2.) - 18000 M. 
Rembrandt, Harmensz, Selbstbildnis mit dem Sibel 

(B.A8) OL ates eae ee eee ee 10000 M. 
=~ Itiumph der Mardochaeus (B240)2 02.682 oa) 55000 M. 
anWarsrellung aime empel*(5.250) Steen en ee 64000 M. 


— Die Landschaft mit den drei Hiitten (B. 217) . . 115000 M. 
Von den Auktionen, die in den letzten Jahren stattgefunden 
haben, fand besonders die bei Boerner 1921 versteigerte Jagd- 
Sammlung, eine auBerordentlich reiche Spezialkollektion, Hand- 
zeichnungen und Druckgraphik bester Qualitat umfassend, ein 
groBeres Interesse; die englischen Jagd- und Sportblitter, in 
Aquatinta und Farben gedruckt, von Henry Alken und Harris, waren 
sehr begehrt und erzielten ungewohnlich hohe Preise. Das folgende 
Jahr kam bei derselben Firma die beriihmte Sammlung des 1913 
verstorbenen Wiener Arztes Dr. Julius Hofmann, der in Sammler- 
kreisen groBes Ansehen geno und auch durch seinen Goyakatalog 
bekannt ist, zur Versteigerung. Eine wesentliche Erhohung der 
Bewertung zeigten die fiir die Blatter der Kleinmeister erzielten 
Preise. So brachten 
Aldegrever, Hannibals und Scipios Heere im Kampfe (B.71) 12000 M. 


Beham, Barthel, Die Jungfrau am Fenster (B. 8). . . 51000 M. 
= Kaiser Karl Wer(B 5360) 2 = at eee ee eee 43000 M. 
— Hans Sebald, Der verlorene Sohn (B. 31—34). . . 20000 M. 
== DieoDame und der od s(Bs140)\he cae eee ee 16000 M. 
—— Das Wappen mit dent Hahns(B: 256). .eee es 14500 M. 


Burgkmairs Holzschnitt das Reiterbildnis Maximilians (B. 32) 
brachte 90000 M. Die groBe Passion Diirers mit dem seltenen 
Titelblatt (B. 4—15) 450000 M., von Rembrandts Landschafts- 
radierungen erzielte die Ansicht von Amsterdam (B. 210) 120000 
und die Landschaft mit dem Obelisken (B. 227) 80000 M., das 
Portrat Ephraim Bonus (B. 278) 120000 M. 
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Im selben Jahre fand auch die gro8e _ ,,Albertina‘-Auktion 
statt; die Kollektion von Doubletten — nur franzésische Meister 
des 18. Jahrhunderts — ergab die fiir diese Blatter tiblichen hohen 
Preise. Die auBerordentliche Hodherbewertung der Kleinmeister 
zeigte auch die Boerner-Versteigerung im Mai 1923, bei welcher 
zwei Landschaftsradierungen von Altdorfer (B. 69 u. 70) 52 Mill. 
Mark einbrachten. 

Die Zentren des Kunsthandels sind die groBen Weltstidte, 
London, Paris, Berlin. In Deutschland kommt aber auBer Berlin, 
das erst in neuerer Zeit eine fiihrende Stellung erlangte, auch 
anderen Orten eine erhohte Bedeutung zu, da sich hier die einzelnen 
Zweige des Kunsthandels auf einzelne geeignete Plitze verteilten, 
in ahnlicher Weise wie sich z. B. der deutsche Buchhandel haupt- 
Sachlich in Leipzig konzentrierte. Die Kupferstichauktionen Weigels 
in Leipzig hatten schon zu Goethes Zeit, der selbst zu den Kunden 
des Geschafts zahlte, groBen Ruf. Aus dem Weigelschen Unter- 
nehmen, das bis zur Mitte des 18. Jahrhunderts zuriickreicht, ist das 
Leipziger Kunstauktionshaus Boerner hervorgegangen, das wieder 
in neuerer Zeit durch seine groBen Versteigerungen Bedeutung er- 
langte. In Berlin sind Amsler & Ruthardt, BehrensstraBe 29a (auch 
Versteigerungen), Karl Ernst Henrici, KurfiirstenstraBe 148, und 
Hollstein & Puppel, MeinekestraBe 19, die bedeutendsten Kunst- 
antiquariate. In Frankfurt hat die altbekannte seit dem 18. Jahr- 
hundert bestehende Firma Prestel, seit 1910 im Besitz von Voigt- 
lander-Tetzner, ihren Sitz — friiher Goetheplatz, jetzt Buch- 
gasse 11a. In Miinchen sind die bedeutendsten Graphikhandlungen 
G. HeB, BriennerstraBe 9, und Rosenthal, HildegardstraBe 14. In 
Wien entstand schon 1770 die von Domenico Artaria begriindete, 
auch heute noch im Besitz der Familie befindliche Kunsthandlung 
Artaria & Co., Kohlmarkt 9. Au®erdem sind noch zu nennen: 
Gilhofer & Ranschburg I, Bognergasse 4, Entzmann & Sohn I, 
Seilerstétte 21, und Schon & Szasz I, Ballgasse 4. 

Fiir moderne Graphik kommen hauptsachlich in Betracht: 
Bruno Cassirer in Berlin, Ernst Arnold, Dresden, SchloBstraBe, und 
Wiirthle & Sohn, Wien I, Weihburggasse 9. 


160 Zur Methodik des Graphiksammelns 


Von den fiihrenden Auktionshausern Londons wurde das alteste 
schon 1766 durch James Christie begriindet; heute Christie, Manson 
& Woods, Kingstreet 8; das andere ist die gleichfalls im 18. Jahr- 
hundert entstandene Firma Sotheby; derzeit Sotheby, Wilkinson 
& Hodge, Wellington street, Strand. Die bedeutendste Graphik- 
handlung ist Colnaghi & Obach, Pall-Mall 13—14. 

In Paris sind bekannte Kunsthandlungen fiir Graphik: Leo 
Delteil, Rue Chiteaudun 38; Louis Bihn, Rue de Miromesnil 3; 
Edmond Sagot, Rue Chateaudun 39; Adolphe Legoupy, Boule- 
vard de la Madeleine 5; Georges Rapilly, Quai Malaquais 9, und 
A. Geoffroy, Rue Blanche 5. 

Die bedeutendsten Kunstantiquariate und Auktionsinstitute in 
Amsterdam sind R. W. P. De Vries, Singel 146, und Frederik 
Muller & Co., Doelenstr. 16—18. 

In Italien ist nur das Kunstantiquariat von Leo Olschki in Florenz, 
Lungarno Acciajoli 4, als gréBere Graphikhandlung zu nennen. 

In Neuyork ist die von Frederick Keppel begrtindete Graphik- 
handlung Keppel & Co. (Inhaber derzeit David Keppel) die be- 
deutendste Kunsthandlung fiir alte Graphik. 

Im folgenden Verzeichnis sind die Auktionen hervorragender 
Sammlungen graphischer Kunst vom 18. Jahrhundert bis 1923 an- 
gefiihrt: 

4768: ) Pierre Jean Mariette (1694—1774). Bertihmter Kenner und 

a Handler. Paris. 

4798: Sir Joshua Reynolds. GroBe Sammlung alter Meister. Lon- 
don, Philipps. 

1798: J. Barnard (f 1748). Alte Meister (Rembrandtblatter von 
Qualitat). London, Philipps. 

4800: Cornelis Ploos van Amstel. (Besonders holland. Radierer.) 
Amsterdam, Schley. 

4810: — Rembrandt, Qualitaitsstiicke. Amsterdam, Josi. 

4824: Graf Moriz von Fries, Wien. Bertihmte Sammlung. Amster- 
Gams; J. de -Vries: 

4825: Baron Derschau. Holzschnitte alter Meister. Schmidmer, 
Nurnberg. 


1827: 
4828: 
1830: 
1830: 
1843: 
1847: 
1860: 
1860: 


1863: 
1866: 


1868: 
(1868: 
1872: 
1373: 
1875.: 


1875: 
se VI 6 


1879: 
1883: 
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Baron Vivant Denon. Reiche Sammlung (Rembrandt). 
Paris. 

Graf Moriz von Fries, Wien. Rest der Sammlung. Wien, 
Artaria. 

Thomas Lawrence. Alte Meister und 18. Jahrhundert. Lon- 
don, Christie. 

T. Wilson. Reiche Sammlung alter Meister (Rembrandt). 
London, Hessey. 

Furst Nikolaus Esterhazy. Beriihmte Universalsammlung. 
London, Sotheby. 

Baron J. G. Verstolk. Alte Meister (besonders Rembrandt, 
Qualitatsstiicke). Amsterdam, De Vries. 

J. G. von Quandt. Bedeutende Sammlung (besonders Alt- 
deutsche). Leipzig, Weigel. 

G. Vallardi. Bekannter Kunsthandler. Mailand. (Altdeutsch, 
Italiener.) Paris, Clement. 

Carl Wiesb6ck, Wien. Alte Meister. Wien, Miethke. 

Wilhelm E. Drugulin. Kunsthandler. Leipzig. Privatsamm- 
lung. London, Sotheby. 

Sir John Hippisley. Alte Meister und 18. Jahrhundert (Schab- 
kunst). London, Sotheby. 

Charles Palmer. Bertihmte Sammlung. Alte Meister (Rem- 
brandt) und 18. Jahrhundert. London, Sotheby. 

Theodor Weigel. Leipzig. (Kunsthandlung.) Privatsamm- 
lung (145. und 16. Jahrhundert). Leipzig, Weigel. 

Hugh Howard. Bertihmte Sammlung (Altdeutsche und 
Italiener, Raimondi). London, Sotheby. 

E. Galichon. Kunstschriftsteller. Alte Meister (beriinmte 
Qualititsstiicke von Rembrandt). Paris, Clement. 

Friedrich Kalle. Altdeutsche Meister. Frankfurt, Prestel. 

A. Firmin-Didot. Kunstschriftsteller. Holzschnitte, Portrat- 
stiche, Rembrandt. Paris, Danlos fils. 

Wilhelm E. Drugulin. Rest der Sammlung. Leipzig, Boerner. 

Dr. Franz Wibiral, Wien. Alte Meister (Van Dyck). Wien, 
Wawra. 


Leporini, Kupferstichsamuinler. thal 
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1886 


1887: 
1889: 
1891: 
1892: 
1893: 
1895: 
1896: 
1896: 


1897: 
1897: 


1898: 
4900: 
1900: 
“4902: 
1903: 
1909: 


1910: 
4910: 


1912 
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R. L. von Retberg. Dutrersammlung. Berlin, Amsler & 
Ruthardt. 

Herzog von Buccleugh. Alte Meister. Beriihmte Rembrandt- 
blatter. London, Christie. 

Alfred Coppenrath. Kunsthandler. Reiche Privatsammlung 
(Altdeutsche). Leipzig, Boerner. 

Seymour Haden. Beriihmte Rembrandtsammlung. London, 
Sotheby. 

Richard Fisher. Reiche Sammlung (Altitaliener, Deutsche 
und Hollander). London, Sotheby. 

Robert Holford. Eine der beriihmtesten Privatsammlungen. 
London, Christie. 

Angiolini. Alte Meister (Altdeutsche und Italiener). Stutt- 
gart, Gutekunst. 

August Artaria, Kunsthandler, Wien. Privatsammlung. Wien 
Artaria. 

J. E. Wessely. Prag. Kunstschriftsteller. Englische Schab- 
kunstblatter. Berlin, Amsler & Ruthardt. 

— — Alte Meister. Leipzig, Boerner. 

E. de Goncourt, Kunstschriftsteller. Rokokographik. Paris, 
Feral. 

Dr. Strater. Alte Meister, Diirer, Schongauer, Rembrandt. 
Stuttgart, Gutekunst. 

Cornille d’Orville. Altdeutsche (Diirerwerk 445 Nummern). 
Stuttgart, Gutekunst. 

Poszonyi. Alte Meister. Wien, Wawra. 

Aufsesser. Lithographien. Berlin, Amsler & Ruthardt. 

A. Artaria. Privatsammlung (Altdeutsche, Diirer usw. gut). 

Stuttgart, Gutekunst. 

Baron Lanna. Prag. I. Teil der berithmten Sammlung. Stutt- 
gart, Gutekunst. 

Theobald. London. Alte Meister. London, Christie. 


Baron Lanna. Prag. II. Teil der beriihmten Sammlung. 


Stuttgart, Gutekunst. 
R. v. Seidlitz. Alte Meister. Leipzig, Boerner. 


1914: 
1914: 
1918: 


1918: 
1919: 


1919: 


1920: 
1920: 


1920: 
1920: 
1921: 
1921: 


1921: 
1921: 


1922: 
1922: 
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Dr. R. v. Pfeifer. Wien. Reiche Universalsammlung. Leipzig, 
Boerner. 

Dr. Ottokar Mascha. Wien. Moderne. Rops. Berlin, Amsler 
& Ruthardt. 

Lord Lucas. Englische Meister des 18. Jahrhunderts. London, 
Sotheby. 

H6lzl. Lithographien. Frankfurt, Prestel. 

Stechow. Komplettes Oeuvre von Chodowiecki. Leipzig, 
Boerner. 

Nicolas Hazard. Franzdsische Meister des 19. Jahrhunderts. 
Paris, Delteil. 

Vincent Maier. Diirerwerk. Berlin, Cassirer. 

Heseltine. Altdeutsche und Meister des 19. Jahrhunderts 
(Mergon, Zorn). London. Sotheby. 

Paul Davidsohn. Reichste Universalsammlung des 19. Jahr- 
hunderts. I. Teil (alte Meister, Diirer). Leipzig, Boerner. 

Berliner Kupferstichkabinett-Doubletten. Berlin, Amsler & 
Ruthardt. 

Rudolf Busch. Altdeutsche (Diirer und Kleinmeister). Frank- 
furt, Baer. 

Paul Davidsohn. II. Teil (darunter vor allem reiches Oeuvre 
Ostades). Leipzig, Boerner. 

— — II]. Teil (darunter Rembrandt). Leipzig, Boerner. 

Dr. Ottokar Mascha. Wien. Meister des 19. Jahrhunderts. 
Amsterdam, De Vries. 

Geza Politzer. Lithographien. Berlin, Amsler & Ruthardt. 

»Albertina’. Wien. Doubletten (nur franzdsische Meister 
des 18. Jahrhunderts). Leipzig, Boerner. 


pk 


Vierter Teil 


Kiinstlerverzeichnis 


mit Angabe der wichtigsten Daten, Oeuvrekataloge und 
Literatur 


Das nachstehende Verzeichnis enthalt in alphabetischer Reihen- 
folge die Namen und Daten von Meistern graphischer Kunst, welche 
hauptsichlich fiir den Sammler in Betracht kommen. Nicht auf- 
genommen wurden Kiinstler von nur lokalem Interesse und die 
zahlreichen weniger bedeutenden Anonymen und Monogrammisten. 
Die nationale ZugehGrigkeit wird durch nachfolgende Abkurzungen 
(in Klammer vor den Jahreszahlen) ausgedriickt: 


B Belgien N Norwegen 
D Deutschland O Osterreich 
E England Sch Schweiz 
F Frankreich Schwe Schweden 
H_ Holland Sp Spanien 
J Italien Vil Vlamien 


Fiir die einzelnen Kunstgattungen und technischen Verfahren 
gelten folgende Abkiirzungen (nach den Lebensdaten): 


Ma Malerei Sch Schabkunst 
Bi __ Bildhauerei Aqu Aquatinta 
Arch Architektur le Punktierstich 
Hs — Holzschnitt Fa Farbstich 

St Kupferstich Clo Clair obscur 
R Radierung L Lithographie. 


Z Zeichner. 
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Hans Burgkmair d. A. Der heil. Georg (B. 23). 
Helldunkelholzschnitt. 
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Fi die wichtigsten Katalogwerke wurden nachstehende Ab- 
kirzungen gebraucht: 


And 
And P 
And M 
Ap 


B 
Bau 


De 
Du 


He 
Ke 


LZ 
MA 


Pa 
Port 
RzbD. 
Sm 
Ve 
We 


Andresen, Handbuch fir Kupferstichsammler. Leipzig 
1870—73. 
Der deutsche .Peintre-graveur. 5 Bde. Leipzig 
1864—78. 
sf Die deutschen Malerradierer des 19. Jahrhun- 
derts. 5 Bde. Leipzig 1866—74. 
Appel, Handbuch der vorziiglichsten Kupferstecher des 
Jahrhunderts. Leipzig 1880. 
Bartsch, Le peintre-graveur. 21 Bde. Wien 1803—21. 
Baudicour, Le peintre-graveur frangais. 2 Bde. Paris 
1859—61. 
Delteil, Le peintre-graveur illustré. Paris 1906 ff. 
Dutuit, Manuel de l’amateur d’estampes. 5 Bde. Paris 
7881 —88. 
Heller, Zusatze zu Bartsch. Niirnberg 1854. 
Van der Kellen, Le peintre-graveur hollandais et flamand. 
Utrecht 1866. 
Lehrs, Geschichte und kritischer Katalog. 4 Bde. Wien 
1908—22. 
Meyers allgemeines Kiinstlerlexikon (A—Bez.). Leipzig 
1872—85. 
Passavant, Le peintre-graveur. 6 Bde. Leipzig 1860—64. 
Portalisund Beraldi, Lesgraveurs du18.siécle. Paris1880—82. 
Robert Dumesnil, Le .peintre-graveur francais. 411 Bde. 
Paris 1835. 
Smith, British Mezzotint Portraits. 4 Bde. London 1884. 
Vesme, Le peintre-graveur italien. Mailand 1906. 
Wessely, Supplemente zu den Handbiichern der Kupfer- 
stichkunde. Stuttgart 1881. 


Aberli, Johann (Sch 1723—1786) Ma, R. 
Machte sich als Erster durch seine in Umrissen radierten und 
- dann kolorierten Veduten bekannt. Das Verfahren wurde bald 
auch anderwarts vielfach nachgeahmt. 
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Adam, Victor (F 1801—1866) Z. L. 
Zahlreiche Darstellungen von Pferderennen, Paraden u. dgl. (mit 








Albrecht Altdorfer. Das Opfer Abrahams (B. 41). 
Holzschnitt. 


unzahligen kleinen Figuren) in Steindruck; die friihen Blatter 
sind gesucht. 

Aken, Jan van (H 1614—1601) R. 
25 Bl. Landschaften, ahnlich H. Saftleven. B I, Du IV. 
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Alberti, Cherubino (J 1558—1615) Ma u. St. 
Be AVIPAa72, Bl). 

Aldegrever, Heinrich (D 1502—1558) St. 
Bedeutendster der deutschen ,,Kleinmeister‘‘. Bildnisse von 
Knipperdolling und Jan van Leyden (iiber 1000 Fr. in vorziigl. 
Abdriicken). Nur 1 Bl. radiert: Orpheus mit Leyer. 
B VIII (289 BI.), Pa IV. 
Geisberg, Die Miinsterischen Wiedertéufer und Aldegrever. 
StraBburg 1907. 

Alken, Henry (E 1784—1851) R, Aqu. 
Sportblatter in Farben gedruckt. 

— Samuel (E, tatig um 1780—1825) Aqu. 
Sportblatter, Genreszenen (Morland) in Farben. 

Almeloven, Jan van (H 1640?—1683) R 
Landschaftsradierungen, auch nach Saftleven 
Bel wou IVsoV. 

Altdorfer, Albrecht (D 1480—1538) Ma, St, R u. Hs. 
Hauptmeister der sogenannten ,,Donauschule“. Originell, aber 
auch von Diirer beeinfluBt. Ausgezeichnet durch die gemiitvolle 
Auffassung und den reichen Stimmungsinhalt seiner Darstel- 
lungen meist kleinen Formats (Kleinmeister) besonders im Land- 
schaftlichen. Reizvolle Radierungen: die heil. Familie (B. 5), 
Die Kreuzigung (B. 18), Christus und Marie (B. 16) und die Land- 
schaften (B. 66—74). Von seinen Holzschnitten sind hervorzu- 
heben die seltene Folge ,,Siindenfall und Erlésung‘‘ (B. 1—40), 
falschlich als Diirers Arbeit 1604 nachgedruckt, Der Kindermord 
(B. 46), Das Liebespaar (B. 63) und die beiden Farbenholzschnitte 
der ,,schénen Madonna von Regensburg“‘ (B. 50—51), nach 1519 
mit 6 Platten gedruckt. Seine Blatter erfreuen sich steigender 
Wertschatzung; gute Abdriicke selten. 

B VIII, Pa Ill, He, We am besten: Schmidt in MA I. 
Friedlander, Leipzig 1891 (Beitrage z. Kunstgesch. Bd. 13). 
Baldass, Wien 1922, Tietze, Berlin 1923. 

Nites Zoan (J, tatig 1470—1505) St. 

Von seinem Leben wenig bekannt; einige seiner Blatter sind nach 
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Mantegna, besonders die vier tanzenden Nymphen hochgeschitzt 
(500 Fr. u. m.) 
Belt, Pa V, MA; 

Andreani, Andrea (J 1540?—1626) Ha (Clo). 
Einer der bekanntesten Meister des Clo in Italien. Unter seinem 
Namen gehen zahlreiche Arbeiten anderer Kiinstler, da er selbst 





mee 


Jacopo de’ Barbari. Madonna mit Kind (B. 6). 
Kupferstich. 


altere Holzblocke fremder Meister, wie Ugo da Carpi u. a. mit 
seiner Signatur versehen, abgedruckt hat. 
B XII, MA. 
Aquila, Francesco (J 1670—1740) St. 
MA. 
— Pietro (J 1640—1700) St. 
Onkel des obigen. Beide wenig bedeutend. Reproduktionen nach 
Carracci u. a. 
B XVIII, MA. 
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Aubin, Augustin de St. (F 1736—1807) St. 
Virtuoser Buchillustrator; kleine Portraits, das meiste nach frem- 
den Vorlagen; hochgeschatzt die von Duclos nach seinen Zeich- 
nungen gestochenen Blatter ,,Le concert“ und ,,Le bal paré“. 
Von ihm selbst gezeichnet ‘und gestochen: ,,Au moins soyez 
discret“ und ,,Comptez sur mes serments“‘. (Beide BI. in vorziigl. 
Abdr. 1000—2000 Fr.) Die kleinen Buchillustrationen einzeln 
haben geringen Preis. 

— Gabriel de St. (F 1724—1780) R. 
Bruder des obigen, vorziiglicher Zeichner. Nach eigener Zeich- 
nung ,,Vue du salon du Louvre“, ,,Nouvelistes du café Procope*. 
Seine Blatter werden nicht hoch bezahlt. 


Audenaerd (Oudenaerde), Robert van (H 1663—1743). 
Reproduktionsstiche nach Carracci u. a. 

Audran, (F), Kiinstlerfamilie: Benoit (1661—1721), Charles (1594 

bis 1679), Gerard (siehe unten) und Jean (1667—1756). 

MA. 

— Gerard (F 1640—1703) St. 
Der bedeutendste unten den obengenannten; Reproduktions- 
stecher nach Le Brun, Poussin u. a. Heute wenig gesucht. 
B, DIX: 

Barbari, Jacopo dei (Meister mit dem Caduceus) (J, tatig um 
1490—1510) St. 
Einer der hervorragendsten italienischen friihen Stecher; er steht 
unter dem Einflu8 nordischer Meister (Schongauer, Lukas van 
Leyden und Diirer), war in Deutschland und den Niederlanden 
vorlibergehend (um 1505) tatig. Seine Arbeiten sehr selten und 
von hohem Wert. 
Bevidesas rik 
Kristeller, Chalkogr. Gesellschaft 1898. 

Barocei, Federigo (J 1528—1612) Ma u. R. 
Nur vier Redierungen, aber von groBer Bedeutung fiir die Ent- 
wicklung der italienischen Radierung: Die Madonna auf Wolken 
schwebend, Die Verkiindigung, Die Stigmatisation des heil. 
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Bartolozzi nach Hamilton. Dezember (aus der Folge der Monate). 
Punktierstich. 


172 Kiinstlerverzeichnis 


Franziskus, Der heil. Franziskus vor der Kapelle. Preisbewertung 
gewohnlich verhaltnismaBig gering. 
Bow vills 

Baron, Bernard (F 1700—1762) St, R. 
Reproduktionsstecher von geringer Bedeutung. 

Bartolozzi, Francesco (E 1725—1815) R, P. 
Aus Italien stammender Kiinstler, der zuerst bei Joseph Wagner 
in Venedig als Reproduktionsstecher tatig war; seit 1764 in Lon- 
don lernte er dort die Punktiermanier kennen und widmete sich 
ausschlieBlich dieser Technik, die er bedeutend vervollkommnete. 
Er pate sich ganz der Geschmacksrichtung des englischen 
Klassizismus an und wurde auch der Hauptmeister des Punktier- 
stiches, der fast nur in England in der von Bartolozzi getibten 
Art (stipplework) groBere Bedeutung fand; den punktierten 
Strich.der Krayonmanier gab er auf und gruppierte die Punkte 
zu Tonflachen. Sein Oeuvre ist auBerordentlich reich; Tuer 
zihlt iiber 2100 Blatter auf. Seine Arbeiten sind in den letzten ~ 
Jahrzehnten immer mehr gesucht und besonders in Buntdruck 
als wirkungsvoller Wandschmuck sehr geschatzt. Infolgedessen 
sind auch zahlreiche Neudrucke und Nachdrucke von den zahl- 
reich noch erhaltenen Platten entstanden; schon zu Lebzeiten 
gab es Nachahmungen, hierzu gehdren die mit Bartolotti si- 
gnierten Blatter minderer Qualitat, welchen man hier und da 
begegnet. Am meisten werden seine Portratstiicke, die auch in 
kiinstlerischer Hinsicht das Beste unter seinen Arbeiten sind, 
geschatzt und hauptsaichlich in Buntdruck hoch bezahlt; zu 
seinen Hauptblittern gehoren: ,,Mi8 Farren“ nach Lawrence, 
Lady Forster“, ,,The countess of Harrington“, ,,Lady Smythe 
and her children“, ,,Master Philip York‘ nach Reynolds. ,,The 
duchess of Devonshire“, ,,Lady Duncannon nach Downman 
und das reizvolle kleine Bildnis der Marie Cosway. Von andern 
Blattern: ,,The grecian daughter“, ,, The goldfinch“ nach Wheat- 
ley, ,,Jemmys Farnwell“ und ,,Jemmys Return“ nach Benwell; 
haufig kommen Nachdrucke von den noch erhaltenen Platten von 
~aclythia nach Carracci,.,,Spring” und ,,sunimer i; s,ot. James“ 
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Bartolozzi nach Angelika Kauffmann. Louisa Hammond. 
Punktierstich. 
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und ,,St. Giles Beauty“ vor. Fiir Blatter wie Miss Farren in bester 
Qualitat werden Preise bis zu 1000 Pfd. in England bezahlt. 
Tuer, Bartolozzi. London 1881. 
Bartsch, Adam von (O 17571821) St, R. 
Seine hervorragenden Leistungen als Kunstschriftsteller (Peintre- 
graveur, das grundlegende Werk der Kupferstichkunde, Rem- 
brandt-Katalog u. a.) haben seine kiinstlerischen Arbeiten in den 
Schatten gestellt. Er war als Graphiker nicht ohne Bedeutung, 
von seinen zahlreichen Arbeiten zeigen besonders die Faksimile- 
reproduktionen nach Handzeichnungen von Guercino u. a. eine 
meisterhafte Beherrschung der Technik. 
Friedrich Bartsch, Verzeichnis seiner Werke. Wien 1818. 
Ap. 
Basan, Pierre Francois (F 1723—1797) St. 
Vor allem als Kunstschriftsteller bekannt ,,Dictionnaire des 
graveurs“ und durch seine Nachdrucke von aufgearbeiteten 
Originalplatten Rembrandts. 
Seine Reproduktionsstiche nach Teniers u. a. von geringem Wert. 
Baur, Johann Wilhelm (D 1600?—1640) Ma, R. 
Einer der bedeutendsten deutschen Barockradierer, von Callot 
und Stefano della Bella beeinfluBt. 1631—1637 in Italien, dann 
in Wien als Hofmaler tatig. Temperamentvolle Ausdrucks- 
kraft und geistreiche Zeichnung. Vorliebe fiir bewegte Szenen, 
zahlreiche Schlachtendarstellungen ,,Caprici di varie bataglie‘‘, 
»Ovids Metamorphosen“ (150 BI., 1641 erschienen, von Kiisel 
‘ 1681 kopiert). 
MA (Verzeichnis seiner Radierungen). 
Repert. f. Kstw. XIV. 
Bause, Johann Friedrich (D 1738—1814) St. 
Zahlreiche Reproduktionsstiche und Portrats, letztere am meisten 
geschatzt; im allgemeinen von geringem Wert. 
Beardsley, Aubrey (E 1872—1898) Z. 
Berthmter Illustrationszeichner; seine Arbeiten wurden nur auf 
photomechanischem Wege vervielfaltigt. 
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Beatrizet, Nicolas (F 1505—1560) St. 
Hervorragender in Italien tatiger Reproduktionsstecher nach 
Raffael, Michel Angelo — Das jiingste Gericht — u. a. 
B XV, Pa VI, MA. 

Beaumont, Edouard de (F 1821—1888) L. 
Zeichner fiir den Steindruck, Nachahmer Gavarnis, besonders 
fiir die Zeitschrift Charivari titig. 








Wilhelm Baur. Kriegsszene. 
Radierung. 


Beauvarlet, Jacques Firmin (F 1731—1798) St. 

Hauptsdchlich Reproduktionsstiche nach Vanloo, Greuze, De 
Troy u. a. Vorziiglicher Techniker. Seine Blatter erzielen gute 
Preise. (50—100 Fr.) 

Beecafumi, Domenico (J 1486—1551) St. u. Ma, auch Hs. 
Ausgezeichneter vielseitiger Kiinstler; seine Blatter sind nicht 
haufig und werden gut bezahlt. (50—100 Fr.) 

Pa VI, MA. 
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Beck, Leonhard (D 1470—1542) Ma u. Hs. 
Dem Kreis der fiir Maximilian I. in Augsburg tatigen Holzschnitt- 
illustratoren angehorig; er hat fiir den ,, Theuerdank“ 77, fur den 
,Weibkunig’’ 126 und alle (123) Holzschnitte zur Folge der 
Heiligen aus der Sipp-Mag- und Schwagerschaft des Kaisers 
Maximilian I. gezeichnet. Bartsch hat letztere Folge, sein Haupt- 
werk, von den noch heute in der Albertina, Wien aufbewahrten 
Holzblécken 1799 neu abgedruckt und herausgegeben. Auch 
sonst war Beck vielfach als Buchillustrator tatig. An kinstle- 
rischem Wert steht er Burgkmair nach. 
Laschitzer, Die Heiligen aus der Sipp- und Schwagerschait 
Maximilians. Wien 1887. Schultz, Der WeiBkunig. Wien 1888. 
Laschitzer, Der Theuerdank. Wien 1890. (Alle 3 Aufsdtze im 
Jahrb. der Kunsthist. Samml. Wien.) 

Beham,.Barthel (D 1502—1540) Ma, St. 
Niirnberger ,,Kleinmeister‘*. Seine Arbeiten weniger zahlreich 
als die seines Bruders Hans, aber kiinstlerisch bedeutender. Seine 
Blatter erreichen Preise bis zu mehreren 100 Fr. 
B VIII. Pauli, B. Beham, StraBburg 1911. Pa IV. 

Beham, Hans Sebald (D 1500—1550) St, Hs. 
Von den Niirnberger ,,Kleinmeistern“ infolge seiner fruchtbaren 
Titigkeit der bekannteste, steht aber an kiinstlerischem Wert 
seinem Bruder nach. Sein Oeuvre zahlt tiber 500 Blatt; manche 
seiner Blitter wie ,,Cleopatra‘’‘ (B. 76), ,,.Die zwei Vasen‘ (238) 
und ,,das Wappen mit dem Hahn‘ (256) sehr selten und von 
Wert. (100—200 Fr.) 
B VIII. Pa lV. Pauli, H.S. Beham, StraSburg 1901. Rottinger, 
H. S. Beham, StraBburg 1921. 

Bella, Stefano Della (J 1610—1664) St, R. 
Mitschiiler des Jacques Callot bei Canta Gallina; sehr fruchtbar 
-— tiber 1500 Bl. — aber wenig geschatzt. Bei Sotheby — 
Auktion des. Duke of Cambridge — erzieiten 1000 Blatt nur 
PO PiGeSt 

Bellange, Jacques (F 1594—1038) R u. Ma. 
Hauptmeister manieristischer Richtung wurde bis vor kurzem 
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Stefano della Bella. Je Buffetto. 
Radierung (mit Grabstichelarbeit). 


Leporini, Kupferstichsammler. 12 
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wenig beachtet, jetzt sind seine sehr seltenen Blatter immer 
mehr gesucht und geschatzt. 
RR. DeTY. 

Bellangé, Hippolyte (F 1800—1866) L. 

Schiiler des Baron Gros und gleichzeitig mit Charlet fir die 
lithographische Anstalt des Grafen Lastoysie tatig. Soldaten- 
darstellungen und “Sittenbilder. 

Adeline, Paris 1880. 

Bellotto, Bernardo (J 1724—1780’ Architektur-Ma, R. 

Er fiihrt auch wie sein Oheim und Lehrer den Beinamen ,,Ca- 
natetto“. Seine 40 Bl. Radierungen, gréBtentei's Ansichten 
Dresdens, sind beliebt und werden gut bezahit. 

MA. Ve. 

Bendl, Johann Ignaz (O, um 1690—1720 in Wien tatig) Bi, Ma u. R. 
Kiinstler aus dem Kreis Fischers von Erlach; nur als Bildhauer 
bekannt, seine Radierungen kiinstlerisch wertvoll, fast nur in den 
Wiener Hauptsammlungen zu finden. Besonders interessant 
seine ornamentalen Entwiirfe, welche um 1700 entstanden, schon 
alle charakteristischen Merkmale des Rokoko zeigen. Sein Haupt- 
blatt ,,Ruhe auf der Flucht“ zeigt den EinfluB der italienischen 

' Radierung (Castiglione). 
And. Ps 

Berger, Daniel (D 1744—1824) St, R. 

Arbeitet im Stil G. Fr. Schinidts; seine Einzelblatter und Illu- 
strationsstiche zahlieich, aber von geringem Wert. 

Berghem, Nicolaas (H 1624—1683) Ma u. R. 

Schiiler des van Goyen, 56 Blatt Tierstiicke, geschatzt und be- 
sonders in kompletten Folgen gute Preise erzielend. 
BV. Davi V. 

Bewiek, Thomas (E 1753—1828) Hs. 

Bekannt durch die Neubelebung des seit dem 17. Jahrhundert 
in Verfall geratenen Holzschnittes. Neue Technik: Zeichnung in 
den Querschnitt des Holzes (Hirnholz) eingestochen, daher dieses 
Verfahren auch ,,Holzstich“ genannt. Zahlieiche Buchillustra- 
tionen. Besonders in England seine Arbeiten hochgeschatzt. 
Dobson, London 1889. 
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Binek, Jakob (D, um 1490—1568) St u. Hs. 
Niirnberger ,,Kleinmeister“‘, vortrefflicher Techniker, aber kiinst- 
lerisch weniger bedeutend als die Behams. Seine Blatter immer 
hin sehr geschatzt. 
Byviit: 

Biseaino, Bartolommeo (J 1632—1657) R. 
Seine Arbeiten dem Stil des Castiglione verwandt, aber an Be- 
deutung nachstehend, nicht hoch im Preis. 

Blake, William (E 1757—1817) St. 
Origineller Kiinstler klassizistischer Richtung. Das Wertvollste: 
seine Dichtungen, von ihm selbst illustriert und gedruckt. Er 
bediente sich dabei eines selbsterfundenen Verfahrens des Hoch- 
druckes, indem er Text und Illustration mit Firnis auf eine 
Kupferplatte zeichnete. Nach der Atzung blieb Text und Bild- 
zeichnung im Relief stehen. Der Abdruck erfolgte in verschiede- 
nen Farben. Die wenigen Exemplare dieser Drucke sind duBerst 
selten und kostbar. ,,Songs of Innocence“ (1789), ,,Songs of 
Experience (1794), ,,Urizel“ u. a. 
Ellis and Yeats, London 1893. Richter, StraSburg 1906. Russel, 
London 1912. 

Blechen, Karl (D 1798—1840) Ma, R u. L. 
Romantische Richtung. Lithographien in Kreidemanier und eine 
Landschaftsradierung. 

Bleeck, Pieter van (E 1695—1764) Sch. 
Stammt aus Holland, aber der englischen Schule beizuzdhlen. 
Portrats; nicht sehr hoch geschatzt, am besten ,,Mrs. Woffington*. 

Bleecker, Jan (H 1600—1643) R. 
Landschaft und Zierstiick; wenig bedeutend. 


Bolv. 

Blery, Eugéne (F 1805—1887) R. 
Lehrer Meryons, von Boissieu beeinfluBt. — Landschaftsradie- 
rungen. 


_ Bloemaert, Abraham (H 1564—1657) Ma, Ru. Hs (Clo). 


Nur wenige Blatter radiert; am meisten geschatzt sind seine 
ziemlich sellenen Clair-obscurs, welche Kombination von Holz- 
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schnitt und Kupferstich zeigen, indem die Hauptlinien gestochen 
sind. 

Bloemaert, Cornelius (H 1603—1680?) St. 
Sohn der obigen, Schiiler von Crispin de Passe. Zahlreiche Stiche, 
hauptsachlich Reproduktionen nach italienischen Meistern, von 
geringem Wert. 

— Frederik (H 1600—1668) St, R, Clo. 
Zahlieiche Blatter verschiedener Technik; nicht wertvoll. 

Blooteling, Abraham (H 1634—1878) R, Sch. 
Besonders seine Schabkunstblatter sehr geschatzt. Portraits nach 
Lely, Van der Helst, Van Dyck u.a. (100—200 Fr.) 
Dw ive V¥. 

Bocholt, Franz von (tatig um 1490) St. 
Friher deutscher Stecher, der von Schongauer und Meckenem, 
welche er kopiert hat, beeinflu8t wurde. Seine Blatter sehr selten 
und hoch im Preis. (5—10000 Fr.) 
Bai Pa, Th 

Boilly, Louis Leopold (F 1761—1830) Ma u. St. 
Seine sittenbildlichen Darstellungen in letzter Zeit sehr gesucht 
und gut bezahlt. 
H. Harrisse, Boilly, Paris 1898. 

Boissieu, Jean Jacques (F 1736—18i0) R. 
Landschaften nach eigenen und fremden Vorlagen. Nur alte 
Drucke von einigem Wert; spatere mit Adresse ,,Artaria Wien“. 
Bigal, Boissieu 1817. 

Bol, Ferdinand (H 1611—1681) Ma u. R. 
Schiller Rembrandts. Seine Radierungen sehr geschiatzt. 
BAL -Dowv,.V: 

Boldrini, Niccolo (J, um 1510—1566) Hs. 
Einer der bedeutendsten italienischen Holzschnittktinstler aus dem 
Kreise Tizians. Seine Blatte1 erzielen nicht hohe Preise (5—20 Fr.). 
Pa VI. 

Bolswert, Boetius Adam a (H 1580—1634) St. 
Nachahmer der Bloemarts; wenig bedeutend. 
Din lV, Vv. 


ce 
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Bolswert, Scheltius (VI 1586—1660) St. 

Hauptmeister der Reproduktionsstecher nach Rubens und Van 
Dyck. Geschiatzt. Gute und seltene Abdriicke 100—200 Fr. 
Dunky, V. 

Bolt, Johann Friedrich (D 1763—1836) St. 

Beliebter Bildnis- und Illustrationsstecher in Betlin. 
Katalog, Berlin 1794. 

Bonasone, Giulio (J 1498—1575) Ma u. St. 

Schiiler des Marc Antonio Raimondi; seine Blatter nicht sehr 
gesucht. (10—100 Fr.) 
BUXViekasVie 

Bone, Muirhead (E 1876—000) R. 

Sehr geschatzt, seine Blatter hoch im Preis (500—1000 Fr.). 
Dodgson u. Bone, London 1909. 

Bonnet, Louis Maria (F 1743—1793) Cr u. Aqu. 

Hervorragender Meister des Krayonstiches, besonders in Farben. 
Seine Blatter sehr geschatzt, z.T. sehr kostbar (500—1000 Fr. 
fiir beliebte Stiicke). 

Bonington, Richard Parker (E 1801—1828) Ma u. L. 
-Romantiker der Landschaftsdarstellung; zahlreiche Lithogra- 
phien in Kreidemanier fiir Taylor ,,Voyages Pittoresques et 
Romantiques dans l’ancienne france“. 

Bonvenue, Paris 1873. 
Bosch (Bosche), Hieronymus siehe Hameel, Alaert du. 
Both, Andreés (H 1609—1650) Ma u. R. 
Genredarstellungen u. a. Selten ist das Blatt ,,Die Versuchung 
des heil. Antonius. 
B V. Du IV. 
— Jan (H 1610—1652) Ma v. R. 
Landschaften hauptsdchlich; nicht sehr bedeutend. 
B V. Du IV, V. 

Boucher, Francois (F 1703—1770) Ma u. R. 

Einer der bedeutendsten franzdsischen Maler des Rokoko; die 
von ihm bekannten 182 Blatt Radierungen sind groBtenteils in 
seiner Jugend entstanden, davon sind 125 nach Watteau-Zeich- 
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nungen. Seine Radierung nach Watteaus Selbstportrat wird am 
meisten geschatzt. 
Bau Il. 
Bourdon, Sébastien (F 1616—1671) Ma u. R. 
Unbedeutend. 
Rubin bsr 

Bovi, Marino (E, tatig um 1785—1795) R, P. 

Uber den Kiinstler ist wenig bekannt; seine Punktierstiche nach 
Cipriani, Cosway u.a. sind geschatzt. 

Boydell, John (E 1719—1804) R. 

Mehr als durch seine Landschaftsradierungen als Kunstverleger 
bekannt (Shakespeare Gallery). 

Braequemond, Felix (F 1833—1920) Ma u. R. 

Vorkampfer fiir die Neubelebung der Radierung in Frankreich; 
durch die Japaner beeinfluBt; iiber 700 Blatt. 

Beraldi, Les graveurs du 19. siécle. 

Graphische Kiinste XXVIII (1905), XXX (1908). 

Brangwyn, Frank William (E geb. 1867) R. 

Sehr wirkungsvolle dekorative Landschaftsdarstellungen und 
Architekturen. 
Newbolt, Brangwyn, London 1908. 

_ Catalogue of the etched work, London 1912. 

Brébiette, Pierre (F 1598—1650) St. 

Schiiler Vouets, seine Stiche wenig geschadtzt, am besten sein 
Selbstportrat. 

Brescia, Giovanni Antonio da (J, tatig um 1490—1520) St. 
Einer der bedeutendsten friihen italienischen Stecher. Seine 
Blatter sehr geschdtzt, erzielen hohe Preise. Die heil. Familie 
nach Andrea Mantegna ist eines seiner Hauptblatter (1000 bis 
1500 Fr.). 

B XIII. 

Brizzi, Francesco (J 1574—1623) Ma u. St. 

Schiiler des Agostino Carracci; hat hauptsachlich nach diesem 
gestochen; wenig bedeutend. 
Be xVills 
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Broeck, Crispin van den (VI, tatig um 1560—1580) Clo. 
Von seinen Clair-obscurs ist die ,,Beschneidung Christi‘ das 
beste Blatt; sonst von geringer Bedeutung. 

Brosamer, Hans (D, um 1506—1554) St, Hs. 
Schiiler Cranachs, seine Holzschnitte haben mehr als seine Stiche 
kiinstlerischen Wert; er wird auch den ,,Kleinmeistern“ bei- 
gezahlt. Die Kreuzigung (B. 6) ist das wertvollste Blatt. 

Browne, Alexander (E, tatig um 1670—1690) St u. Sch. 
Portratstiicke nach Lely. 
Simi. 

— John (E 17414—1801) Sch. 
Portratstiicke, geschatzt. 
smile 

Brueghel, Pieter, der Altere (H 1552—1569) Ma u. R. 
Nur eine Radierung, die Kaninchenjagd (1566) wird als seine 
eigenhandige Arbeit anerkannt. 

Burford, Thomas (E 1710—1770) Sch. 
Portrats und Jagdstiticke; unbedeutend. 

Burgkmair, Hans, der Altere (D 1473—1531) Ma u. Hs. 
Hervorragender Meister der Augsburger Schule; der erste deutsche 
‘Kiinstler, welcher das Formempfinden der italienischen Renais- 
sance mit Geschmack und Verstandnis aufgenommen und in 
seinem Stil zum Ausdruck gebracht hat. Neben seiner bedeuten- 
den Tatigkeit als Maler sind besonders seine Arbeiten fiir den 
Holzschnitt von groBer Wichtigkeit. Er erscheint als der fithrende 
Kunstler in dem Kreise der in Augsburg fiir den Kaiser Maximilian 
tatigen Holzschnittillustratoren. Er hat fiir den Triumphzug 
uber 60, fiir den WeiSkunig 110, fiir den Theuerdank 13 und auch 
fiir die Genealogie eine gréBere Anzahl Holzschnitte gezeichnet. 
AuBerdem zahlreiche Einzelblatter. Seine Holzschnitte sind in 
alten Drucken sehr geschatzt und wertvoll. Von den Holzschnitt- 
bl6cken der Maximilianischen Folgen, die heute noch in der 
Albertina’ in Wien aufbewahrt werden, wurden Ende des 
18. Jahrhunderts durch Bartsch Nachdrucke hergestellt. Der 
Tod Maximilians hatte seinerzeit den Arbeiten noch vor ihrer 
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Giovanni Antonio da Brescia. Die Geburt Christi (B. 1). 
Kupferstich. 
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Fertigstellung ein Ende gesetzt. Nur der Theuerdank ist schon 
4517 in Niirnberg bei Schénsperger prachtvoll gedruckt erschie- 
nen. Die Folge des Wei®kunig ist in ihrer Gesamtheit erst in der 
Ausgabe von 1775 erschienen. Der Triumphzug folgte 1796. 
Einzelblitter dieser spaitern Ausgaben sind von geringem, die 
aus Burgkmairs Zeit stammenden Probedrucke von grofem 
Wert. Von Einzelblittern ist besonders das groBe Reiterbildnis 
Maximilians I. ein sehr gesuchtes hochbezahltes Blatt (800 bis 
1000 Fr.). 
Eine Zeitlang, zuerst von Passavant, wurden auch die Holz- 
schnitte des H. Weiditz Burgkmair zugeschrieben. Durch Rot- 
tinger wurde die Persinlichkeit dieses Meisters (Pseudoburgk- 
mair) genauer bestimmt. Siehe Weiditz. 
Bevis Basil: 
Aukt.:-Bav. I. 

Burgkmair, Hans, der Jiingere (D, um 1500—1560) Hs. 
Sohn des obigen, hat vielfach an den Arbeiten seines Vaters teil- 
genommen; von geringerer Bedeutung. 

Burke, Thomas (E 1749—1815) Sch u. P. 
Schiiler des Dixon in der Schabkunst, spater mit Bartolozzi als 
Punktierstecher nach Angelika Kauffmann, Cipriani u. a. rivali- 
sierend. Von seinen zahlreichen Blattern Sport- und Genreszenen 
(in Schabkunstmanier) und besonders einige seiner punktierten 
Portratstiicke (,, Lady Rushout and daughter“ u. a.) sehr geschatzt 
und hauptsachlich als Buntdruck hoch bezahlt. 
SmI. 
Tuer, Bartolozzi, London 1885. 

Busch, Wilhelm (D 1832—1908) Z, Hs. 
Harmlos satirische Zeichnung fiir den Holzschnitt voll Geist und 
Humor (nicht politisch). Seit dem Beginn der fiinfziger Jahre 
Mitarbeiter der ,,Fliegenden Blatter“ und ,,Mtinchener Bilder- 
bogen**. Sein volkstiimlichstes Werk ,,Max und Moritz‘ 1865, 
Die Trilogie von ,,Tobias Knopp“ 1872, ,,Pater Filucius‘, ,,Die 
fromme Helene“. 
Der Strich seiner Zeichnung zeigt in jeder Bewegung einen be- 
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Hans Burgkmair d. A. Illustration aus dem WeiSkunig. 
Holzschnitt. 


stimmten Ausdruckszweck, verlangte daher groBe Treue des 
Holzschneiders. 1876 ging Busch, der immer mit seinen Holz- 
schneidern unzufrieden war, zur Zinkadtzung tiber. 
Vanselow, Leipzig 1913. 

Byrne, William (E 1743—1805) St. 
Seine Landschaften in Linienstich finden heute geringe Beachtung. 
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Callot, Jacques (F 1592—1635) St u. R. 
Einer der originellsten und phantasievollsten Hauptmeister 
graphischer Kunst. Schiller von Canta-Gallina. Sein Oeuvre 
umfaBt beilaufig 1500 Blatt. 
Ein Hauptwerk groBen Formats ist der ,,Jahrmarkt der Madonna 
dell’ Impruneta‘‘; die eigenartigsten eindrucksvollsten Werke 
sind die zahlreichen Blatter kleinen Formats: ,,Miséres de la 
guerre“, ,,Capricci di varie figure“, die Folge ,,Der verlorene 
Sohn“ u. a. m. Im allgemeinen ist Callot noch sehr billig, zu 
Preisen, die tief unter dem kiinstlerischen Wert seiner Blatter 
stehen, zu bekommen. 
Meaume, Paris 1853. 

Cameron, David Yonny (E geb. 1865) R. 
Sehr geschatzter vielseitiger Kiinstler, dessen Blatter besonders 
in England hohe Preise erzielen. 
Binder, Cameron, London 1912. 

Campagnola, Domenico (J 1541—1568) Hs u. St. 
Neffe des Giulio, im Stil seiner Stiche von diesem beeinfluBt; 
kinstlerisch wertvoller sind seine unter Tizians Einflu8 ent- 
standenen Holzschnitte. Seine Stiche und Holzschnitte sind 
selten und wertvoll. Gute Abdrucke der Hauptblaitter konnen 
Preise von 1000—2000 Fr. erreichen. 
Baxi Pas; 

— Giulio (J 1482?—1513) St u. Ma. 
Aus dem Kunstkreis Bellinis hervorgegangen, von Diirer beein- 
fluBt, einer der bedeutendsten italienischen Stecher; interessant 
ist Seine eigenartige Punktiertechnik, die er als erster verwendet, 
um die Schattentibergdnge weicher zu gestalten; das erste Blatt 
dieser Art ist ,,Johannes der Taufer“ (B. 3). 
Seine Blatter sehr gesucht und hochbezahlt (bis zu2500—3000 Fr.). 
BEX TTRS Rar: 

Canale, Antonio (Canaletto) (J 1689—1768) Ma u. R. 

» Der-als Architekturmaler bekannte Kiinstler hat auch 30 Blatt 
mit Veduten radiert, die ebenfalls sehr geschaitzt werden. 
Meyer, Die Canaletto, Dresden 1878. 
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Canta-Gallina, Remigio (J 1582—1632) Ma u. St. 
Aus dem Kreise der Carracci hervorgegangen; zahlreiche Theater- 
szenen, Landschaftsdarstellungen, Festdekorationen bilden sein 
Oeuvre; er war Callots Lehrer. 
B XX. 

Cantarini, Simone (J 1610—1648) Ma u. R. 
Schiller von Guido Reni. Seine Radierungen, ungefahr 40, sind 
nicht unbedeutend. 
BEAL Xe oe 

Canuti, Domenico Maria (J 1622—1677) Ma u. R. 
Schiiler von Guido Reni. Wenig bedeutend. 
B XIX. 

Caragli, Giovanni Jacopo (J 1500—1571) St. 
Schiller von M. A. Raimondi; in Nachahmung von dessen Stil 
zahlreiche Blatter nach Raffael. 
BUX: 

Carpi, Ugo da (J, um 1450—1520?) Clo. 
Nennt sich selbst den Erfinder des Chiaroscuro (4516), der Ton- 
druck wurde aber schon friiher in Deutschland (von Cranach 
1506) versucht. Die Bedeutung seiner Arbeiten liegt vor allem 
darin, daB er den eigentlichen Flachendruck in Farben betrieben 
und durch seine gelungenen Leistungen fiir die Entwicklung des 
Farbenholzschnittes in Italien bahnbrechend gewirkt hat. Seine 
Blatter sind sehr seiten und von hohem Wert. 
Be tN. 

Carpioni, Giulio (J 1611—1674) Ma u. R. 
Schiller und Nachahmer Guido Renis. 
BoxxX ate: 

Carracci, Agostino (J 1557—1602) Ma u. St. 
Durch seine technisch vollendeten Arbeiten erhielt der italienische 
Reproduktionsstich eine Richtung gebende Forderung. Uber 
300 Blatt. 
Am meisten geschatzt ist sein Portratstich ,,Tizian‘*. (200 bis 
300 Fr.) 
B XVIII. 
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Carracei, Annibale (J 1560—1609) Ma, St u. R. 

Bruder des obigen; hat nur etwa 20 Blatt gestochen und radiert- 
B XVIII. 

— Lodovico (J 1555—1619) Ma u. R. 

Der Begriinder des sogenannten ,,Carracci-Schule“ in der Malerei; 
der ilteste Bruder der obigen. Er hat nur einige wenige Blatter 
aber von hervorragendem Wert radiert. 

B XVIII. 

Cars, Laurent (F 1699—1771) St. 

Ausgezeichneter Reproduktionsstecher nach Watteau, Boucher 
Cochin u.a. Lehrer des Beauvarlet. Fétes Venitiennes nach 
Watteau sein Hauptblatt (100—150 Fr.). 

Otel 

Carstens, Jakob Asmus (D 1754—1798) Ma. 

Ein Hauptmeister des deutschen Klassizismus, Begriinder der 
klassizistischen Konturzeichnung in Deutschland; hat nicht 
selbst gestochen, nur Zeichnungen fiir Konturstich. 

Castiglione, Giovanni Benedetto (J 1616—1670) R. 
Hervorragender Meister der italienischen Radierung durch Rem- 
brandt beeinfluBt. Seine phantasievollen Blatter sehr geschatzt. 
Bex: 

Caukerken, Cornelis van (V1 1626—1666?) St. 
Reproduktionsstiche nach Rubens u. a. Wenig Bedeutung. 

Cavalieri, Giovanni Battista (J 1525—1597) St. 
Reproduktionsstiche hauptsachlich nach Michelangelo. 

Caylus, Anne Claude (F 1692—1764) R. 

‘  Bekannter Kunstfreund und Dilettant; von seinen zahlreichen 
(3200 Blatt) Arbeiten hervorzuheben seine Reproduktionsradie- 
rungen nach Handzeichnungen italienischer und franzésischer 
Meister. Die Preise seiner Blatter sind gering. 

Port III. 
Cochin, Memoires inédites sur le comte de Caylus, Paris 1880. 

Cesio, Carlo (J 1625—1686) St. 

* Schiiler des Pietro da Cortona, Reproduktionsstecher von ge- 
ringer Bedeutung. 
B XXI. 
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Cham (eigentlich Amedée Noel) (F 1818—1879) L. 
Nachahmer Daumiérs (Charivari). 
Bibeyre, Paris 1884. 

Charpentier, Francois (F 1734—1817) Aqu. 
Wenig Bedeutung. 
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Daniel Chodowiecki. Das Konzert. 
Radierung. 


Chariet, Nicolas Toussaint (F 1792—1845) Ma u. L. 
Sohn eines gefallenen Grenadiers; einer der Hauptmeister der 
franzdsischen Soldatendarstellung, durch seine beliebten Litho- 
graphien hat er in erster Linie die Napoleonische Legende dem 
Volksempfinden nahegebracht. Zahlreiche der popular gewor- 
denen Typen der groBen Armee sind seine Erfindung: ,,Le petit 
corporal (Napoleon), ,,Corporal Valentin“ u.a. Hauptfolgen: 
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»Le grenadier de Waterloo“, ,,Les costumes militaires“, ,,La 
vieille armée“. 
De la Combe, Paris 1856. 
Chasseriau, Théodore (F 1819—1856) Ma u. L. 
Schiller von Ingres. 2 Blatt Lithographien, die als Inkunabeln 
Sehr geschatzt sind. 
Bonvenue, Paris. 
Chevillard, Paris 1893. 
Chasteau, Guillaume (F 1635—1683) St. 
Reproduktionsstiche nach Poussin u. a. unbedeutend. 
Cheauveau, Francois (F 1613—1676) St. 
AuBerst fruchtbarer Illustrationsstecher. Seine Blatter von ge- 
ringem Wert. 
Papillon, Mémoires, Paris 1854. 
Cheesman, Thomas (E 1760—1835) P. 
Schiiler Bartolozzis. Seine Blitter sehr geschatzt. Hauptblatt 
» The spinster“ (Lady Hamilton) nach Romney. 
Tuer, Bartolozzi, London 1880. 
Chereau, Francois (F 1688—1719) St. 
Schiiler von Audran und Drevet; bedeutender Portratstecher; 
hauptsachlich nach Bryand und Largilliére. Nicht sehr hoch im 
Wert. 
Pori 1, 
Catalogue des estampes provenants des fonds de G. Audran 
et F. Chereau chez la veuve de F. Chereau, Paris 1757. 
— Jacques (1689—1776) St. 
‘ Schiiler und Bruder des obigen; Portrats und historische Dar- 
stellungen. Wert gering. 
Choffard, Pierre Philippe (F 1730—1809) St u. R. 
Hauptsdchlich Buchillustrator. 
ES beats BY 
Chodowiecki, Daniel (D 1726—1801) R. 
Bedeutendster Buchillustrator des deutschen Rokoko. AuBer- 
ordentlich fruchtbar; nur fiir Darstellungen kleinen Formats be- 
fahigt; er illustrierte mit Vorliebe Almanachs, Kalender und die 
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Lovis Corinth. Die Grazien. 
Radierung. 


Leporini, Kupferstichsammler. 13 
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Moderomane seiner Zeit mit viel Phantasie und Humor. Seine 
Blatter werden gerne gesammelt und steigen im Preis. 
Engelmann, Leipzig 1857, Nachtrage 1860. 

Hirsch, Nachtrage zu Engelmann, Leipzig 1900. 

Aukt.: Sammlung Stechow.. 

Cochin, Charles Nicolas, der Altere (F 1688—1754) St. 
Hervorragender Meister des franz6sischen Linienstichs. Histo- 
r'sche Darstellungen und Reproduktionen: ,,La marée de village“, 
,l’amour au théatre Italien“ und ,,l’amour au théatre francais“ 
nach Watteau. Geschatzt; gute Drucke hoch im Preis. 

— Charles Nicolas, der Jiingere (F 1715—1790) St u. R. 

Sohn des obigen. Vielseitiger und bedeutender als sein Vater. Am 
meisten geschatzt seine Reproduktionsstiche nach Watteau u. a. 
Port I. 

Jombert, Paris 1770. 

Collaert, Adrien (V1 1520—1590) St. 

Seine zahlreichen Stiche mit verschiedenen Darstellungen sind 
wenig begehrt. 
Pas bide 

—= Jana Vi-1545—16228) St. 

Arbeitet in der Art seines Vaters; siehe oben. Wenig bedeutend. 

Condé, John (E, um 1785—1795 tiatig) P. 

Seine punktierten Damenportrats, besonders in Farben gedruckt, 
meist nach Cosway, sind sehr geschatzt unf werden hoch bezahlt 
(bis 2000—3000 Fr.). 

Tuer, Pestalozzi, London 1880. 

Constable, John (E 1776—1837) Ma u. R. 

Hauptmeister der englischen intimen Landschaftsdarstellung. 
Nur einige wenige Radierungen. . 

Corinth, Lovis (D, geb. 1858) Ma, L u. R. 

Fuhrender Meister der deutschen Graphik nach 1910; erst mit 
fiinfzig Jahren beginnt seine eigentliche graphische Titigkeit. 
Von dem einfachen Zeichnungsstil seiner friihen Arbeiten gelangt 
er zu einer stark farbig wirkenden Schwarz-Weikunst. 
Schwarz, Berlin 1917. 
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Corot, Jean Baptiste Camille (F 1796—1875) Ma u. R. 
Landschaftsmaler, Hauptmeister der Barbizonschule. Seine zart 
radierten Landschaften (auch Cliché-verre) sehr geschatzt und 
wertvoll (500—1000 Fr.). 

DEV, 
Dumesnil, Corot, Paris 1875. 

Cort, Cornelis (H 1536—1578) St. 

Lehrer des Agostino Carracci. Reproduktionsstecher. Nicht sehr 
gesucht. 

Cotman, John Sell (E 1782—1842) R. 
Bedeutender Meister der Norwich-Schule (Landschaft), aber 
auch von Turner beeinflu8t. Als Radierer bedient er sich der 
Verni-mou-Technik mit Vorliebe. 
Seine Blatter sehr geschitzt. 
Binyon, London 1903 (Studio). 

Cousins, Henry (E 1809—1864) Sch. 
Weniger als sein Bruder Samuel geschitzt. 

— Samuel (E 1801—1887) Sch. 

Der letzte bedeutende Schabkiinstler. Seine frithen Blatter be- 
deutend mehr geschatzt als die spaterer Zeit. 
Whitman, S. Cousins, London 1904. 

Cranach, Lukas der Altere (D 1472—1553) Ma, St u. Hs. 

Der fiihrende Kiinstler Norddeutschlands in der Malerei und den 
graphischen Kiinsten. Im Holzschnitt versucht er als erster den 
Tondruck -,,Der heil. Christoph“ (B. 58), ,,Ruhe auf der Flucht“ 
(B. 3), ,, Venus‘ (B. 113). Nur wenige Kupferstiche, das schénste 
Blatt ist die BuBe des heil. Chrysostomus (B. 1) (100—200 Fr.). 
Seine Holzschnitte sind sehr gesucht und von hohem Wert, 
besonders die Clair-obscurs. Sehr selten ist die Kreuzigung 
von 1502 (Pa IV, S. 40, Nr. 4) (500—600 Fr.). 

BVI Pay: 

Flechsig, L. Cranach, Leipzig 1900. 

Schuchardt, L. Cranach, Leipzig 1871. 

— Lukas der Jiingere (D 1525—1586) Hs. 

Sohn und Schiiler des obigen, tatig in der Werkstatt seines Vaters, 
1B 
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hat an vielen Arbeiten desselben fiir den Holzschnitt als Gehilfe 
teilgenommen. 

Crespi, Giuseppe Maria (J 1665—1747) Ma u. R. 

Schiiler Canutis; nur einige wenige Radierungen von ihm bekannt. 
BoXiX. 

Crome, John (E 1768—1821) Ma, R. 
Begriinder der Norwich-Schule und Landschaftsradierung in 
England, feine Naturbeobachtung und Technik. Frithe Drucke 
sehr geschiatzt. 
Theobald, London 1906. 

Cruikshank, George (E 1792—1878) R. 
Bedeutender Karikaturist und Buchillustrator. 
Reid, Descriptive Catalogue of the works of George Cruik- 
schank, London 1871. 
Douglas, London 1903. 

Cunego, Domenico (J 1727—1794) St. 

Reproduktionsstiche und Landschaften; unbedeutend. 

Cuyp, Aelbert (H 1620—1691) Ma u. R. 

Bedeutender Landschaftsmaler; von ihm sind 8 Blatt Radierun- 
gen (Kuhe) bekannt. 
Du IV. 

Dagoty, Jacques Fabian Gauthier (F 1717—1785) Ma u. Fa. 
Nachahmer von Le Bions Farbdruckverfahren (Vierplattendruck 
in Schabkunstmanier). Seine seltenen Blatter sind gesucht und 
wertvoll. (,,Marie Antoinette“ 600—800 Fr.). 

Portei: 

Dahl, Johann Christian (1788—1857) Ma u. R. 

Seit 1820 in Dresden als Landschaftsmaler tatig, Begriinder der 
Landschaftsschule daselbst; stammt aus Danemark. 4 Blatt 
Landschaftsradierungen von ihm bekannt. 

And P. 


Dambrun, Jan (F 1741—1810?) St. 
Hauptsdchlich Illustrator. ,,Etrennes galantes des promenades 
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et amusements de Paris“. Reproduktionsstiche nach Fragonard 
und anderen. 
Daextit. Port: 1. 
Dankerts, Cornelis (H 1561—1631 ?) St. 
Hauptsdchlich als Verleger bekannt. 

— Hendrik (H 1625—1675) Ma u. St. 

Nur wenige Portratstiche und eine Ansicht von London. Alle 
seine Blatter selten und von Wert. 

Daret, Pierre (F 1604—1678) St. 

Meist Portratstiche; von geringem Wert. 

Daubigny, Charles Francois (F 1817—1878) Ma, Ru. Hs. 
Bedeutender Landschaftsmaler der Barbizon-Schule, hat sich 
auch als Illustrationszeichner fiir den Holzschnitt und Stahlstich 
betatigt. Hervorragend seine Leistungen als Radierer. 1854 er- 
schienen zwei Hefte mit Landschaften, 1865 die zwei Haupt- 
blatter ,,Die Weinernte“ und ,,Die Furt‘S von reichstem Stim- 
mungsinhalt. Hochgeschitzt. . 

Henriet, D. et son Oeuvregravé, Paris 1875. 

Daullé, Jean (F 1707—1763) St. 

Reproduktionsstecher. Portrdts nach Rigaud, Mignard u. a. 
Virtuose Technik; einige seiner Blatter selten und gesucht. 
Catalogue, Paris 1770. 

Deligniéres, Paris 1873. 

Daumier, Honoré (F 1808—1879) Ma, Z, L u. Hs. 

Hauptmeister der franzdsischen Karikatur von gewaltiger Aus- 
druckskraftund monumental wirkender Formensprache. Als Litho- 
graph hat er 1829 (Sitten- und Soldatenbilder) seine Tatigkeit 
begonnen und in diesem graphischen Verfahren auch seine groBten 
Leistungen vollbracht. Die Technik ist anfangs noch tradi- 
tionell, aber durch malerische Tonwirkung und stoffandeutende 
Nuancierung ausgezeichnet. Spater impressionistisch skizzierend 
und mit starken Kontrasten von Schwarz und Wei wirkend. 
In den beiden letzten Jahrzehnten entwickelt sich sein Stil zu 
immer gréBerer Einfachheit und monumentaler Wirkung. Nur 
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mit wenigen Strichen, die in ausdrucksvollen Spiralen und Kur- 
ven laufen, werden die Formen mit stark illusionistischer Wirkung 
andeutend gestaltet. Seine bedeutendsten Arbeiten sind die 
politischen Karikaturen. 1830 beginnt seine Tatigkeit ftir die 
von Philippon begriindete Zeitschrift ,,Caricature“ und ,,La 
nouvelle association mensuelle lithographique“ (gr6Beres Format. 
Hier die Hauptblatter ,,La rue Transnonain“, groBe Seltenheit, 
da die Platte durch die Polizei vernichtet wurde, und ,,Le ventre 
legislatif‘.) 1835 (Verbot der politischen Karikatur) bis 1848 
entstehen die satirischen Sittenschilderungen seiner Zeit (das 
Leben der ,,Bourgeois“); hauptsachlich fiir ,,Charivari“, ebenfalls 
von Philippon begriindet. Auch die beriihmte Folge ,,Histoire 
ancienne“ entsteht anfangs der vierziger Jahre. 1848 wendet er 
sich wieder der politischen Satire zu: ,,Les Répresentants Ré- 
presentés“, ,,[dylles Parlamentaires“, ,,Physiognomies de 1’As- 
semblée“~und ,, Actualités“ (iiber 1000 Blatt). Besonders in den 
Arbeiten seiner letzten Jahre erreicht sein Stil eine ungeheure 
Wucht und GréBe. Seit Beginn der vierziger Jahre hat er auch 
viel fiir den Holzschnitt gezeichnet. Daumier, zu Lebzeiten nur 
als amusanter Tageskiinstler beachtet, wurde erst in den letzten 
Jahrzehnten, besonders auch durch die Kollektivausstellungen 
in Paris 1900 und 1904 in seiner Bedeutung als einer der groBten 
franzdsischen Meister erkannt. Seine Blatter sind sehr gesucht, 
Probedrucke (ohne Text auf der Riickseite) von hohem Wert 
(bis zu 1000 Fr. und mehr). Delteil verzeichnet 3958 Litho- 
graphien. 

» Champfleury, Paris 1879; Hazard et Delteil, Paris 1904. 
Riimann, Holzschnitte, Miinchen 1904. 
Frank and Uzanne, Daumier and Gavarni, London 1904 (Studio- 
spezialnummer); Klossowski, 1908; Bertels, D. als Lithograph, 
1908. 

Dawe, George (E 1771—1829) Ma u. Sch. 
Hauptsachlich Portratstiicke nach Reynolds, Raeburn u. a., im 
allgemeinen selten und geschitzt. 
Smile 
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Dawe, Philip (E, tatig um 1760—1780) Sch. 
Vater des obigen. Portrats nach Gainsborough, Romney u. a. 
und Genredarstellungen nach Morland,. letztere besonders in 
Farben gedruckt wertvoll. 
Sm I. 


— Henry Edward (E 1790—1848) Ma u. Sch. 
Sohn des obigen. Tierstiicke und Genredarstellungen geschatzt. 


De Bruyn, Abraham (V1 1538—1590) St. 
Portraits und Reproduktionsstiicke; Kleinformat ohne Bedeutung. 
Du IV. 


— Nicolaes (V1 1578—1635 ?) St. 
Zahlreiche Original- und Reproduktionsstiche nach Bloemart, 
Hauptblatt: das goldene Zeitalter nach diesem Kiinstler. Im 
allgemeinen wenig bedeutend. 
Du IV. 


De Bry, Jan (D 1561—1623) St. 
Sohn des folgenden und auch,in dessen Werkstatt tatig. 
Du IV. 


— Theodore (D 1528—1598) St. 

Illustrationsstecher und Kunstverleger. ,,Collectiones Peregri- 
nationum in Indiam Orientalem‘. 25 Bde. Frankfurt 1590—1634. 
(,,Les grands et petits Voyages.) Nach seinem Tode von seinem 
Sohn und seiner Witwe fortgefihrt. 

Duchy: 

Debucourt, Louis Philibert (F 1735—1832) Fa (Aqu). 
Hauptmeister des franzésischen Farbstichs. Arbeitet nur nach 
eigenen speziell fiir den Farbdruck gemachten Entwirfen. 
AuBerordentlich feine Farbenwirkung und miniaturartige Aus- 
fiihrung. Hauptwerke: ,,Promenade publique“ von 1792 (mit 
feiner Verschmelzung der Farbentone), das schénste Blatt: 
,,Menuet de la mariee“ von 1786, Friihwerk, noch den Farben- 
charakter von Janinet zeigend; das besonders beliebte Blatt 
Promenade du Palais Royal‘‘ von 1787; die ,,Promenade du 
Jardin du Palais-Royal“ und die ,,Promenade de la Galerie du 
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Palais-Royal“. Alle sehr gesucht und hochbezahlt (2000 bis 
3000 Fr.). 

Pontels 

Fenaille, Debucourt, Paris 1899. 

Decamps, Alexandre Gabriel (F 1803—1860) Ma, R, L. 
Bedeutender Maler der romantischen Richtung; hat als Zeichner 
fiir den Steindruck seinen Ruhm begriindet. Illustrationen zu 
Arnaults Leben Napoleons. Ausgezeichneter Karikaturist (Cari- 
cature). 

Moreau, Paris 1869. 

Degas, Hilaire Germain Edgard (F 1834—1917) Ma u. R. 

Fur die Neubelebung der Radierung von Bedeutung; er geht 
noch mehr als Manet auf die Wiedergabe des Zufalligen und 
Momentanen aus. Von den etwa 45 von ihm radierten Platten 
wurden nur wenige Abdriicke genommen, daher seine Radie- 
Tungen sehr selten und kostbar (Darstellungen von Tanzerinnen, 
Kabarett und Tingeltangel). Spiter hat Degas in der Litho- 
graphie ein bevorzugtes Ausdrucksmittel fiir seine impressio- 
nistischen Darstellungen von Licht und Bewegung gefunden und 
hier auch seine Héchstleistungen von malerischer Wirkung erzielt. 
Dethxe 4.2 
De Gheyn, Jakob (Vl 1565—1615) St. 

Schiller von Hendrik Goltzius. Wenig bedeutend. 

De Jode, Pieter, der Altere (V1 1570—1634) St. 

Schiiler von Hendrik Goltzius; auch einige Holzschnitte; ohne 
Bedeutung. 

>— — der Jiingere (V1 1606—1674) St. 

Sohn des cbigen. Reproduktionsstecher nach Rubens und Van 
Dyck; guter Techniker; besonders die Portratstiicke nicht ohne 
Wert. 
Delacroix, Eugéne (F 1798—1863) Ma. 
Hauptmeister der franzdsischen Romantik. Von groBer Bedeu- 
tung auch seine Lithographien, welche die neue Richtung auch 
» im Darstellungsinhalt veranschaulichen: Illustrationen zu Shake- 
speare, Byron, Walter Scott und zu Goethes Faust. Kraftvolle 
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Delacroix. Le forgeron. 
Aquatinta. 
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Tierdarstellungen voll Bewegung und packendem Naturalismus 
der Auffassung. Auch 25 Radierungen, die aber nicht die hohe 
Bedeutung seiner Lithographien besitzen. Beriihmt sein an 
Goyas Stil anklingendes Aquatintablatt ,,Le Forgeron“. 
Alle seine Blatter sehr gesucht und von Wert. 
Des li; 
Moreau, Paris 1873. 

Delaram, Francis (E 159C—1627) St. 
Portritstiche; sehr selten und in England sehr gesucht (100 bis 
500 Fr. und mehr). 

Delatre, Jean Marie (E 1746—1840) P, St. 
Schiiler Bartolozzis. Illustrator: ,,British Poets“ Ausgabe von 
Bell. Reproduktionen in Punktiermanier nach Angelika Kauff- 
mann, Cipriani u. a. 
Port. 1. 

Delaunay, Nicolas (F 1739—1792) St. 
Einer der hervorragendsten Reproduktionsstecher; virtuose 
Technik; arbeitete hauptsdchlich nach Bandouin, Lawreince und 
Fragonard. Seine Blatter gehdren zu den am meisten geschatzten 
des franz6sischen Rokokos. 
»,Qu’en dit l’abbé“; ,,Le billet doux“* nach Lawreince, ,,L’escar- 
polette“’ nach Fragonard, ,,Le carquois epuisé“, ,,L’épouse indis- 
créte“ nach Bandouin. (500—1000 Fr., Probedrucke bis 5000 Fr.) 
Ap. 

Delaune, Etienne (F 1518-1595) St. 
Zahlreiche Blatter kleinen Formats (Kleinmeister); besonders 

‘ — reizvolle Ornamentstiche. Manche seiner Blatter sehr selten, 
so die Folge der Monate. Geschitzt. 
Ree blind Seas BS DG 

Delft, Willem Jacobszoon (H 1580—1638) St. 
Hauptsachlich Portradtstiche. Geschatzt. 
D. Frantzen, Amsterdam 1872. 

Delpech, Francois (F 1778—1825) L. 

’ Begriinder eines sehr bekannten lithographischen Ateliers, hat 
selbst auch fiir den Steindruck gezeichnet. ,,[konocraphie 


Delaunay 





nach Baudouin. L’épouse indiscréte. 
Reproduktionsstich. 
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Francaise“ und ,,Le cris de Paris‘, letztere von Carle Vernet 
gezeichnet und Delpech lithographiert. 

Demarteau, Gilles (F 1722—1776) Cr. 

Hauptmeister der Krayonmanier. Seine Blatter nach Boucher 
und Huet auBerordentlich reizvoll und sehr geschatzt. (100 bis 
200 Fr.). 

Catalogue des estampes... Paris ohne Jahreszahl. 

Leymarie, Paris 1896. 

Denon, Dominique Vivant (F 1747—1825) R, L. 

Als Radierer Nachahmer Rembrandts; hat Napoleon nach 
Agypten begleitet. 
Rizelicre ehariss 1Gosn er orlial: 

Descourtis, Charles Melchior (F 1753—1820) Fa. 

Schiller Janinets, steht an Reiz der Farbenwirkung diesem nach. 
Beritihmte Blitter: ,,Foire de village‘ und ,,Noce de Village“ 
nach Taunay. Sehr geschitzt, gute Abdriicke 300—500 Fr. 

Devéria, Achille (F 1800—1857) Hs u. L. 

Illustrationszeichner fiir den Steindruck und Holzschnitt; auch 
zahlreiche Portratlithographien. 

Diaz, Narcisse (F 1808—1876) Ma, L. 

Bedeutender Maler der Barbizonschule, hat einige Lithographien 
in L’artiste erscheinen lassen, die eine hervorragend reiche male- 
rische Behandlung zeigen. 

Hediard, Paris 1895. 

Dickinson, William (E 1740—1823) Sch. 

‘ Hauptsachlich Portrats, besonders nach Reynolds. Seine Blatter 
zahlen zu den kiinstlerisch wertvollsten der Glanzzeit englischer 
Schabkunst. Sehr geschatzt und gesucht, besonders in England 
sehr hoch bezahlt (500—1000 Fr., seltene und Probedrucke bis 
zu 20000 Fr.). 

Sm I. 

Dietrich, Christian Wilhelm Ernst (D 1712—1774) Ma u. R. 

' Einer der bedeutendsten deutschen Radierer im 18. Jahrhundert 
(Dresden). Nachahmer der Hollander, besonders Rembrandts und 
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Descourtis nach Taunay. Der Jahrmarkt. 
Spaterer Abdruck des bekannten Farbblattes ohne die Widmung. » 


Ostades. Einige seiner Blatter sind sehr selten, wie ,, Hungersnot“ 
und héher im Preis (25—50 Fr.). 
Linck, Berlin 1846. 
Dillis, Georg (D 1789—1841) Ma u. R. 
Begriinder der Miinchener Landschaftsschule im 19. Jahrhundert. 
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Von den Hollindern beeinfluBt. Ausgezeichnete stimmungsvolle 
Walddarstellungen, an die Radierungen von Ruisdael und 
Boissieu anklingend. 


Dixon, John (E 1740—1780) Sch. 
Hervorragender Schabkunstmeister, besonders nach Reynolds; 
seine besten Portratstiicke sind geschatzt, besonders in England 
in guten friihen Abdriicken hochbezahlt (bis zu 2000 Fr.). 
Sehr selten wegen friiher Zerstorung der Platte ist das Portrat 
»Mi8 Davidson‘. 
Sm I. 

Dolendo, Bartholomaeus (H 1566—1610) St. 
Schuler von Hendrik Goltzius und Lehrer des Gerard Douw. 
Seine Blatter selten, aber nicht von Wert. 


Doré, Gustave (F 1832—1883) Hs u. L. 
Romantiker, von reicher Phantasiebegabung, beherrscht in der 
zweiten Hialfte des 19. Jahrhunderts die franzdsische Buch- 
illustration. Mit spieiender Leichtigkeit fiihrt er Stift und Kreide. 
Besonders hervorragend seine Holzschnitte zu Rabelais, ,,Gar- 
gantua‘ und Balzac, ,,Contes Droiatiques* (1855). In den sechziger 
Jahren gré8eres Format zum Schaden seiner Kunst. Deshalb 
haben die beriihmten von ihm illustrierten Prachtwerke: Dantes 
Divina Comedia und die Bibel nicht mehr den Reiz seiner friihern 
Arbeiten. 
Duplessis, Paris 1885. 
Riimann, Miinchen 1921. 

‘Dorner, Johann (D 1775—1852) Ma, R, L. 
Landschaft; einer der frithesten Meister det Lithographie <reiz- 
volle Gebirgslandschaften); auch einige Radierungen. 

Drevet, franzdsische Stecherfamilie. 
Firmin Didot, Les Drevets, Paris 1876. 

— Claude (F 1710—1780) St. 
Neffe des Pietre, Portratstecher hauptsichlich nach Rigaud. 
Geschatzt. 
Catalogue, Paris 1792. 
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Pierre Drevet nach Coypel. Abrahams Opfer. 
Reproduktionsstich. 
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Drevet, Pierre (F 1663—1738) St. 
Schiller von Germain Audran. Portratstecher nach Rigaud, 
Largilliére und De Troy. Sehr bedeutende Leistungen; besonders 
friihe Drucke hoch im Wert (bis 300 Fr.). 
Firmin-Didot. 

— Pierre Imbert (F 1697—1739) St. 
Sohn und Schiiler des obigen, den er an technischer Feinheit 
ibertrifft. Hauptsdchlich Portratstiche nach Rigaud. Friihe 
Drucke wertvoll (bis 500 Fr.). 
Firmin-Didot. 

Duclos, Antoine Jean (F 1742—1795) St. 
Reprodukticnsstecher, hervorragender Techniker, Schiiler von 
Augustin de St. Aubin. Hauptblatt ,,Le bal paré* nach diesem. 

Diirer, Albrecht (D 1471—1527) Ma, St, Hs. 
nimmt_unbestritten den ersten Rang in der deutschen Kunst- 
geschichte ein; geniale GréBe und vielseitige Betatigung. Schiiler 
des Michael Wolgemut in Niirnberg. 1490—1494 auf der Wander- 
schaft (Rheingegend), heiratet Agnes Frey und nimmt seinen 
Wohnsitz in seiner Vaterstadt Niirnberg. 1507 in Venedig, 
1520—1521 in den Niederlanden (Tagebuch seiner niederl. Reise, 
herausgegeben von Veth, Berlin 1918). Sein Schaffen zeigt rast- 
loses Vorwartsschreiten. Vom Anfangsstadium seiner friihesten 
Stiche ,,Der groBe Kurier“ (nur in drei Exemplaren in Wien, 
Albertina, Dresden, Paris) und ,,Der gewalttitige Alte“ entwickelt 
Sich seine Kunst und Technik zu den gréBten Leistungen; des- 
gleichen im Holzschnitt: von den bescheidenen Anfangen der 
Mlustrationsholzschnitte zu ,,Ritter von Thurn“ (1493) und 
Brants ,,Narrenschiff (1494), wahrend seiner Wanderschaft ent- 
standen, kommt er mit Riesenschritten schon 1498 zu der ge- 
waltigen Schépfung seines Hauptwerkes ,,Die Apokalypse“. 
Dirers Stiche und Holzschnitte, letztere besonders in den letzten 
Jahren in der Wertschitzung gestiegen, sind die vielbegehrten 
Perlen des Sammlers. Aber ausgezeichnete friihe Drucke kommen 
immer seltener zum Verkauf. Die Beachtung von Papier und 
Wasserzeichen zur Beurteilung der zeitlichen Provenienz des Ab- 
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druckes empfehlenswert. VerliBliche Wasserzeichen _ friiher 
Drucke sind vor allem: der Ochsenkopf, der Reichsapfel, Krug, 
Anker im Kreise und die hohe Krone. Die reichsten Sammlungen 
von Direrblattern besitzen: die Albertina, Wien; British Museum, 
London; das Berliner und Dresdener Kupferstichkabinett. 
Hauptblatter. Kupferstiche: 
Adam und Eva (B.1). 3 unvollendete Probedrucke in Wien 
(Albertina) und London. Gute Drucke: Wz. Ochsenkopf. 
Die Passion (B. 3—18). Gute 
friihe Drucke. Ochsenkopf, 
selten vollstindige gleich- 
artige Folge zu finden. 

Christus am Olberg (B. 19). 
Eisenradierung. Haufig spate 
Abdriicke, da Platte noch 
erhalten. 

Degenknopf Maximilians 
(B. 23). Klein, rund, auBerst 
Selten. 

SchweiBtuch von zwei Engeln 











gehalten (B. 25). Nur in Diirer. Die Kreuzigung 

wenigen Exemplaren er (Maximilians Degenknauf) 
F (Bs 23): 

halten. Kupferstich. 


Der heil. Hieronymus in der 
Zelle (B.60). Hochst wirkungsvolles Hauptblatt. Alte Abdr.: 
hohe Krone. 

Die heil. Veronika (B. 64). Kaltnadelarbeit. Nur in wenigen 
Exemplaren vorhanden (Albertina, Wien und Dresden). 

Die Entfiihrung der Amymone (B. 71). Friihe Abdr.: hohe Krone, 
Ochsenkopf und got. P. 

Die: Melancholie (B. 74). Hochgeschatztes Blatt, zarte Linien. 

Das groBe Gliick (B. 77). Sehr geschatztes Blatt. Alte Abdr.: 
hohe Krone, Ochsenkopf. 

Der Ritter mit Tod und Teufel (B. 98). Das beliebteste und be- 
ruhmteste Blatt. 


Leporini, Kupferstichsammler. 14 
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Friedrich der Weise (B. 104). Alte Abdr.: Krug. 

Erasmus von Rotterdam (B.107). Friihe Abdr., selten: Krug. 
Haufig Nachdrucke von der noch erhaltenen Platte. 

Der verlorene Sohn (B. 28). Friihe Abdr.: Reichsapfel und Ochsen- 
kopf sehr selten. 

Maria mit dem Kind und heil. Anna (B. 29). Friihe Abdr.: 
Ochsenkopf und Krug, sehr selten. 

Die Jungfrau auf dem Halbmond (B. 31). Frithe Abdr.: Ochsen- 
kopf, selten. 

Maria mit dem Kinde (B. 34). Gute Abdr.: Ochsenkopf und hohe 
Krone. 

Die Jungfrau an der Mauer (B. 40). Gute Abdriicke zeigen alle 
feine Linien. 

Die Jungfrau mit der Birne (B. 41). Beliebtes Blatt. Gute Abdr.: 
Anker, Ochsenkopf. 

Die Jungfrau mit dem Affen (B. 42). Sehr beliebt: Gute Abdr.: 
Ochsenkopf. 

Heil. Familie mit der Heuschrecke (B. 44). Friithe Abdr.: Ochsen- 
kopf, gotisches P. Geschatzt, nicht selten; haufig spdtere 
Drucke. 

St. Hubertus (B.57). Beriihmtes Hauptblatt. Frithe Abdr.: 
hohe Krone, Ochsenkopf und Krug; sehr geschitzt. 

Der heil. Hieronymus (B. 59). Eines der schénsten Hauptblatter. 
Gute Abdr.: hohe Krone. Spatere: zwei Tiirme mit Mauer. 

Probedrucke vor dem Monogr. in Wien, Albertina, und London, 
British Museum. 

Holzschnitte : 

Der Tod Abels (B.1). AuBerst selten. Wz. : zwei verbundeneTiirme. 

Die Anbetung der KOnige (B.3). Friihe Abdr. vor dem Sprung 
am oberen Rand: hohe Krone, Ochsenkopf. 

Die kleine Passion (B. 16—52). 

4. Ausg. ohne Text. 

OF Mit hex nA 5441's 

9: = > Aesvonnes Lext. 

Die Holzstécke noch erhalten, im British Museum, London. 
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Die groBe Passion (B. 4—15). 
1. Ausg. ohne Text. 
paeoe MITEL exted ott. 
ees, TEONne LEX ts 
Spatere Ausgaben von Koppmayer in Augsburg 1675 und 
Ulm 1680. 

Die heil. Jungfrau auf der Rasenbank (B. 98). Von Diirer selbst 
geschnitten. — 

Die heil. Jungfrau von zwei Engeln gekront (B. 101). Alte Ab- 
driicke, vor den Spriingen, sehr selten. 

Der heil. Hieronymus (B. 115). Rund, eines der seltensten 
Blatter. 

Der heil. Hieronymus in der Zelle (B. 114). Beliebt. Friihe 
Abdr.: Ochsenkopf mit Kreuz und Blume. 

Die heil. Dreifaltigkeit (B. 122). Spatere Abdr.: mit Platten- 
sprung. 

Die Apokalypse (B. 60—75). Beriihmtes Hauptwerk. 

1. Ausg. vor dem Text. 

2 5 ‘mit Text; deutsche, 1498. 

Sea) ewe y tilit ext, latein.7.1408. 

4. ,, mit Text, latein., 14541, mit Titelblatt. 

(St. Johannes und Maria.) 

5. Ausg. ohne Text. Spatere Drucke, weniger gut. 

Das Marienleben (B. 76—95). 

4. Ausg. vor dem Text. 
2- 55 - mit. latemischem Text, 1541. 
3. ,, Ohne Text, spatere mindergute Drucke. 

Kaiser Maximilian (B. 153). Friihe Drucke sehr selten, spiteie 
mit Plattensprung. 

Ulrich Varnbiithler (B.155). Alte Abdrucke vor dem feinen 
Plattensprung links sehr selten; Wz. groBes Wappen. Spitere 
Abdriicke vor Houdins (Adresse gewohnlich. abgeschnitten) 
und Helldunkel-Abdriicke von Willem Jansen, Amsterdam. 

Kataloge: B VII. Pa III. Heller, Bamberg 1827. Retberg, 
Munchen 1871. Hausmann, 1801 (Wasserzeichen). 

14* 
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Literatur: Singer, Bibliographie, StraBburg 1903. Thausing, 
Briefe usw., Wien 1872; Diirers Leben, Leipzig 1876. Terey, 
Diirers Venezianischer Aufenthalt, StraBburg 1892. Lange, 
Diirers schriftlicher Nachla®, Halle 1893. Haendke, Dirers 
Landschaften, StraBburg 1899. Justi, Diirers konstruierte 
Figuren, Leipzig 1902. W6lfflin, Diirer, Munchen 1905. 

Aukt.: Lanna, Gutekunst, Stuttgart 1910. Vincent Maier, Cassirer, 
Berlin 1920. Paul Davidsohn, Boerner, Leipzig 1920. Rudolf 
Busch, Baer, Frankfurt 1921. 

Du Jardin, Karel (H 1622—1678) Ma u. R. 

Schiiler des Berchem. Landschaften mit Tieren. Geschatzt. 

Bak. Ditel Ven Vs 

Dunkarton, Robert (E 1744—1816?) Sch. 

Portraits nach Romney, Reynolds u. a. und landliche Szenen. 

Geschitzt. 

Sil ie 

Dusart, Cornelius (H 1660—1704) Ma u. R. 

Schiiler von Adriaen Ostade, setzt dessen Stil fort. Geschatzt. 

B V. 

Duvet, Jean (F 1485—1561) St. 

Einer der friithen franzdsischen Stecher, der unter italienischem 

EinfluB die Kunst erlernt, spater auch Diirer nachahmt. Seine 

Stiche, phantasievoll und anmutig in der Formensprache, sind 

selten und hochgeschatzt. (Gute Abdriicke bis 500 Fr.) 

BavVilsPaVissRs Ds Vieux 

Earlom, Richard (E 1743—1822) Sch, P, R. 

‘  Schiiler Ciprianis, besonders als Schabkiinstler hervorragend und 
beliebt. Zahlreiche Portraits nach Reynolds u. a. sowie Genre- 
szenen und Stilleben nach hollandischen Meistern. Von seinen 
Radierungen besonders sein ,,Liber veritatis“ beriuhmt (Repro- 
duktion eines Buches mit 300 Handzeichnungen Claude Lorraines 
aus dem Besitze des Herzogs von Devonshire) in 3 Banden 
1777—1819 in erster Auflage mit der Adresse ,, Boydell, Cleveland 
Row St. James“ und ,, Thomas Davison White friars oder James 
Moyes Greville Street‘. Nur diese wertvoll (100—200 Fr., Probe- 
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drucke 500 Fr.). Nachdrucke von den retuschierten Platten in 
der 2. Ausgabe ohne Bedeutung (Adresse Hurt & Co.). 
Sm I. Wessely, Hamburg 1886. 

Edelinek, Gerard (F 1640—1707) St. 

Neben Nanteuil der groBte Meister des franzdsischen Portrit- 
stichs. Virtuose Stichelfiihrung, Eleganz und Feinfiihligkeit des 
Vortrags, aber auch kcaftvolle Charakterisierung; der erste be- 
deutende Meister des franzOsischen Reproduktionsstichs. AuBer 
ca. 200 Portratstichen nach Le Brun u. a. auch Reproduktionen 
anderer Art. Ein beriihmtes Hauptblatt ,,Das Zelt des Darius“. 
Besonders die Portratstiche sehr geschatzt. 

RO Devil XI. 

Engelmann, Gottfried, errichtete 1816 eine lithographische Anstalt 
in Paris. 

Ensor, James (VI geb. 1860) R. 

Hervorragender Meister der modernen Radierung; phan- 
tastisch illustrative Richtung. 1886 sind seine beiden Haupt- 
blatter ,,Christus auf dem Meere“ und ,,Die Kathedrale“ ent- 
Standen. 

Gardens, Hannover 1913. Colin, Potsdam 1921. 

Erhard, Johann Christoph (D 1795—1822) Ma u. R. 
Bedeutender Meister der Nirnberger Landschaftsschule. Im 
Gegensatz zur heroisierenden Landschaft des Klassizismus intime 
Naturschilderung; Landschaftsradierungen (Umgebung Wiens). 
Apell, Dresden 1866. Nachtrag 1875. 

Everdingen, Allart van (H 1612—1675) Ma u. R. 

Berthmter Landschaftsmaler und Radierer. Schitler von Savery; 
hat als erster die skandinavische Landschaft ktinstlerisch ver- 
wertet. Geschatzt. 

Balle Du. bV5-V,- VI. 

Drugulin, Leipzig 1873. 

Faber, John (E 1684—1756) Sch. 

Portrats nach Kneller, Lely, Ramsay u. a. Geschatzt. (50 bis 
100 Fr.) 
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Facius, Georg Sigmund (E 1750—1814) P, Cr. 

— Johann Gottlieb (E 1750—1802) P, Cr. 

Bruder des obigen; beide aus Regensburg gebiirtig, in London 
als Punktierstecher nach Angelika Kauffmann u. a. tatig und zu- 
sammen arbeitend. Ihre Blatter besonders in Buntdruck geschatzt. 

Faithorne, William, der Altere (E 1616—1691) St. 

Hauptsachlich Portratstiche, auch Veduten, von London. Seine 
Blatter, zum Teil selten, in England geschatzt, erzielen hohe 
Preise (bis zu 1000 Fr.). 
Fagan, London 1888. 
— William, der Jiingere (E 1656—1700) Sch. 
Sohn des obigen. Portraits. Geschatzt. 
om IT. 
Falck, Jeremias (D 1609—1677) St. 
Portratstiche und historische Blatter. 
Block, Danzig 1890. 

Fantin-Latour, Ignace Jean Théodore (F 1836—1904) Ma, R u. L. 
Seine Lithographien gehéren zu den Hauptleistungen der zweiten 
Bliitezeit des Steindrucks in Frankreich und zeichnen sich durch 
eine duftig zarte Tonwirkung und rhythmische Foi mensprache aus. 
Hediard, Catalogue de l’ceuvre lithographique, Paris 1906. 

Farinati, Paolo (J 1522—1604) Ma u. R. 

Einige Radierungen; nicht von Bedeutung. 
Day Leeds Ve 

Fialetti, Odvardo (J 1573—1638) Ma u. R. 

_ Zahlreiche Radierungen, aber wenig gesucht. 

gba Vide 

Ficquet, Etienne (F 17149—1794) St. 

Portratstiche, miniaturartig, manchmal von kleinstem Format, 
sehr geschatzt. Ein sehr seltenes gesuchtes Blatt ist Madame de 
Maintenon (in vorztiglicher Qualitaét auch iiber 1000 Fr.). 
Faucheux, Paris 1864. 

Finiguerra, Maso (J 1426?—1460?) St. 

Florentiner Goldschmied, dem die Erfindung des Kupferstichs 
fruiher zugeschrieben wurde. 
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Von seinen Nielloabdriicken ist das beriihmteste die Kroénung 
der Jungfrau (die Silberplatte in den Uffizien in Florenz), nur 
2 Exemplare (Paris) bekannt. ,,Maria auf dem Thron sitzend“ 
nur 1 Abdruck vorhanden in Wien,. Albertina (aus der Sammlung 
Durand stammend). Noch einige Darstellungen in einzelnen 
duBerst seltenen Abdriicken. Alle gehdren zu den groRten 
Kostbarkeiten. 

Bb All. 

Flaxman, John (E 1755—1826) Bi, Z. 

Zeichner von Illustrationsfolgen zur Ilias, Odyssee, zu Hesiod, 
Aschylus und Dante. In diesen Arbeiten beschrankt er sich fast 
nur auf Konturzeichnung — Konturstich — und erscheint als 
der Begriinder dieser graphischen Stilart. Seine Zeichnungen 
wurden durch Riepenhausen, Piroli, spater durch Blake gestochen. 

Francia, Francesco-Raibolini (J 1450—1517), Goldschmied. 

Mit Sicherheit werden ihm nur einige Nielloabdriicke, keine 
Kupferstiche zugeschrieben. Die bedeutendsten, die sogenannten 
Majestates, Probeabdriicke von Silberplatten in Wien (Albertina), 
, Madonna“; in Bologna, Akademie, ,,Kreuzigung und Auf- 
erstehung“‘; in London, British Museum, ,,Orpheus und Herkules“. 
Biv. ola-V.. 

— Jacopo (J 1487—1557) Ma u. St. 

Sohn des obigen, Nachahmer des Marc Antonio Raimondi. 
Einige Blatter, wie die ,,Lucretia‘ (B. 4) und ,,Cleopatra“ (B.5) 
hervorragend. 
Byes bay. 

Franck (Frank), Hans Ulrich (D 1603—1680) Ma, R. 
Augsburger Barockmaler, dessen interessante, allerdings nicht 
hdufig vorkommende Radierungen eine gr6Bere Beachtung 
verdienen. Eine Folge mit lebensfrischen Darstellungen von 
Kampfszenen und Rauberiiberfallen ist 16431656 entstanden 
(25 BI.). AuBer diesen sind noch bekannt: ,,Der Wagen mit 
der Leiche des Darius‘, ,,David und Abigail‘, ,,Zechende 
Bauern“ und ,,Die Eberjagd“. 

And. P. 
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Franeo, Giovanni Battista (J 1540—1580) Ma, St u. R. 
Venezianer, arbeitet in der Tradition der Schule Marc Antonios, 
aber auch von Tizian und seiner Schule beeinfluBt. 

BEXVL «Pa eVI. 

Franeois, Jean Charles (F 1717—1769). 

Erfinder der Krayonmanier; hervorragender Techniker, hat im 
Portraét des Francois Quesnay (1767) alle bis dahin bekannten 
Techniken angewendet. Seine Blatter nicht wertvoll. 

Lettre a M. Savérien, Paris 1760. 

Freudeberg, Sigmund (F 1745—1801) Ma u. St. 
Genredarstellung. Beriihmt seine ,,Suite des estampes pour 
serovir 4 l’histoire des mceurs et des costumes des francais dans 
le XVIII. siécle*‘ (42 Bl.). Moreau setzte dieses auch ,,Monument 
du costume“ genannte Werk fort. AuBerst elegante reizvolle 
Darstellungen; hochgeschatzt. 

Friedrich, Caspar David (D 1774—1840) Ma, Hs, R. 

Einer der ersten deutschen Kiinstler im 19. Jahrhundert, der 
den Holzschnitt ktinstlerisch verwertet hat, hat auch einige 
Landschaften radiert, die sehr selten sind. 

And P. 

Frye, Thomas (E 17140—1762) Ma u. Sch. 

Miniaturmaler; auch eine Anzahl Studienképfe in Schabkunst- 
manier, selten und gesucht. 
Sinn? 

Fiiger, Heinrich (O 1751—1818) Ma u. R. 

~ Schiiler von Oser, fiihrender Meister klassizistischer Richtung in 
Wien. Sein erster Radierversuch ,,Der Greis‘‘ (1767) ist ein sehr 
seltenes Blatt, ebenso das Schabkunstportrat ,,Ludwig Freiherr 
von Terzy’. AuSferdem noch einige radierte Blatter, die alle 
Selten sind. 

And M. RII. 

Fihrich, Josef von (O 1800—1870) Ma u. R, Hs. 

Bedeutender Historienmaler in Wien, hat besonders in seiner 
. letzten Zeit eifrig fiir den Holzschnitt gezeichnet. Am meisten 
bekannte IIlustrationszyklen ,,Der Bethlehemitische Weg‘, ,,Er 
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ist auferstanden“ und ,,Das Marienleben“‘, auBerdem zahlreiche 
Buchillustrationen fiir Andachtsbiicher, Thomas a Kempis, Buch 
Ruth, der Psalter u. a. 
Auch eine Anzahl Radierungen: ,,Das Vaterunser“ (9 BI.), zu 
Tiecks ,,Genoveva‘ (15 Bl.), Triumph ,,Christi* (41 BI.). 
Dreger, Wien 1912. 

Gaillard, Robert (F 1722—1785) St. 
Reproduktionsstecher, hauptsadchlich Portrat. 
Portaliey ..).5- 

Gainsborough, Thomas (E 1727—1788) Ma. 
Berthmter Portrat- und Landschaftsmaler. Auch einige Radie- 
rungen und Aquatintablatter, alle selten und von Wert. 

Galle, belgische Stecherfamilie. 

— Cornelius (Vl 1576—1656) St. 
Sohn des Philipp. Nachahmer seines Vaters, den er aber an 
technischer Feinheit tbertrifft; der erste Stecher, der fiir Rubens 
arbeitete: Judith und Holofernes. 

— Cornelius, der Jiingere (V1 1615—1678) St. 
Sohn des obigen. Reproduktionsstiche nach Rubens, Van Dyck u.a. 

— Philipp (V1 1537—1612) St. 
Zahlreiche Buchillustrationen, Massenproduktion. 

— Theodor (V1 1571—1635) St. 
Sohn des obigen. Ebenso. 

Gaugain, Thomas (E 1748—1810) P. 
Seine Blatter hauptsachlich Genreszenen nach Morland Bigg und 
Northcote sind sehr gesucht und besonders in Buntdruck von 
hohem Wert (bis zu 2000 Fr.). 

Gauguin, Paul (F 1848—1903) Ma, Hs u. L. 
Hauptmeister moderner Richtung von weitreichendem EinfluB 
auch in seinen graphischen Arbeiten. Seine Holzschnitte bilden 
den Anfang der neuen Entwicklung der letzten Jahrzehnte. 
Gauguin sucht Anregung in der Kunst der primitiven Volker und 
lebte selbst eine Zeitlang unter den Siidseeinsulanern, wo einige 
seiner sensationell wirkenden Arbeiten, das ,,Noa-Noabuch“ und 
andere Illustrationszyklen entstanden. 
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Gavarni, Paul, eigentlich Sulpice Chevallier (F 1804—1866) L. 
Autodidakt, von Victor Adam beeinfluBt. Mit der Folge von 
Lithographien ,,Scénes Parisiennes“ beginnt er seine erfolgreiche 
Tatigkeit. Mit seinen Kostiimbildern nimmt die Modezeitung des 
49. Jahrhunderts ihren Anfang. In den vierziger Jahren erreicht 
er den Héhepunkt der Meisterschaft : temperamentvolle Zeichnung 
und geradezu farbige Wirkung seiner SchwarzweifSkunst. Seine 
Modebilder entwickeln sich zu lebensvollen Sittenschilderungen. 
Sein Oeuvre umfaft iiber 3000 Bl. Bekannte Folgen: ,,Etudiants 
de Paris“, ,,Lorettes“, im Charivari erschienen. Besonders reiz- 
volle Zeichnung zeigen die Blatter des ,,Carnaval® 1846. In den 
fiinfziger Jahren neues Stoffgebiet: Darstellungen der Schatten- 
seiten des menschlichen Lebens; ,,Masques et Visages“, ,,Lorettes 
vieilles“, ,, Invalides du sentiment“. Ein Hauptblatt dieser Spat- 
zeit: ,, Thomas Vireloque®. In den letzten Jahren sind seine 
Blatter immer mehr gesucht, besonders seine Hauptblatter in 
guten Drucken (ohne Text auf der Riickseite) wertvoll. 
Armelhaut et Bocher, Paris 1873. 

Geddes, Andrew (E 1789—1844) Ma u. R. 

Bedeutender Portrat- und Landschaftsmaler. Als Radierer vor 
allem Nachahmer Rembrandts. Wirkungsvolle Kaltnadelarbeit. 
Seine Landschaftsradierungen von Bedeutung fiir die Entwick- 
lung der Radierung im 19. Jahrhundert in England. 
Dodgson (Walpole Society) 1917. 
Laing, Etchings by Wilkie and Geddes, Edinburgh 1875. 
Dodgson (Walpole Society, Bd. V) 1817. 

. Gellée, Claude (Lorraine) (F 1600—1682) Ma u. R. 
Bedeutender Landschaftsmaler. Heroischer Stil. Schiiler von 
Agostino Tassi in Rom. Von Callot zum Radieren angeregt, hat 
er eine Anzahl Blatter geschaffen, die besonders in der Charakteri- 
sierung der Atmosphidre und der unterschiedlichen Beleuchtung 
je nach dem Stand der Sonne von stimmungsvolier wunderbarer 
Wirkung sind. Besonders reizvolle Blatter: Die Hafenlandschaft 
(R.D.15), Der Raub der Europa (R. D. 22) und Die Furt 
(R. D. 3). Sehr geschatzt und gesucht. 
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R.D. I u. XI. Leblane Manuel II. 
Amand Durand und Duplessis, Paris 1875. 

Genelli, Bonaventura (D 1800—1868) Ma, Z u. St. 
Schiller von Carstens. Klassizist, Hauptmeister des deutschen 
Konturzeichnungsstils, fanatische Linienstrenge: Verzicht auf 
jede malerische Wirkung und Modellierung. 1840 erschienen 
,,Umrisse zur gottlichen Komddie“, 1844 ,,Umrisse zum Homer“. 
Genelli hat selbst nur wenige Blatter gestochen; seine Zeichnungen 
wurden von anderen, Merz und Gonzenbacher in erster Linie, 
auf das Kupfer iibertragen. Er hat den Konturstich bis in die 
sechziger Jahre hinein fortgefiihrt: 1866 ,,Aus dem Leben eines 
Kiinstlers und ,,Leben eines Wiistlings“. 
Corwegh, Leipzig 1912. 

Gericault, Theodore (F 1791—1824) Ma u. L. 
Schiller Guerins; der erste bedeutende Meister-der Lithographie 
in Paris. Pferdedarstellungen und lebensvolle Naturschilderun- 
gen. Seine Kunst leitet die neue malerische Richtung der Ro- 
mantik ein. 
Clement, Paris 1868. 

Gillray, James (E 1757—1815) R. 
Erster Karikaturist der Neuzeit, seine Satiren sind hauptsdchlich 
gegen Napoleon gerichtet, alle als Einzelblatter erschienen. 
Federzeichnungsartiger Stil, breiter Strich, derbe Formgebung. 
Einige seltene Blatter besonders geschiatzt. 
Wright, London 1851. 

Gigoux, Jean (F 1806--1894) Hs. 
Bedeutender Illustrationszeichner. In den kleinen Vignetten 
zum Gil Blas (1835) hat er den Typus des neuen I]lustrationsholz- 
schnittes im 19. Jahrhundert geschaffen. 
Estignard, Besancon 1895. 

Giordano, Luca (J 1632—1705) Ma u. R. 
Bekannter Maler, Schiiler des Ribera. Nur sechs Radierungen, 
weniger bedeutend als die seines Lehrers. 
B XXI. 

Glockendon, Albrecht (D, um 1430 bis um 1485) St. 
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Ein Monogrammist A G. des Kupferstichs soll mit diesem Nurn- 
berger Meister identisch sein. 
Bavies bate ls 

Goltzius, Hendrik (H 1558—1617) Ma u. St. 

Eklektiker, virtuose Technik: ,,Sechs Meisterwerke“ (jedes Blatt 
im Stil eines bestimmten Meisters, und zwar Durer, Lukas van 
Leyden, Raffael, Barocci, Parmigianino und Bassano). In der 
Formgebung Manierist. 300 meist gréBere Blatter, am wert- 
vollsten die Portratstiche. Auch einige Farbenholzschnitte (reiz- 
volle Landschaften). 

Am meisten geschatzt sind seine Portratstiche, besonders einige 
Seltene Blatter (Selbstbildnis, Robert Dudley, Earl of Leicester) 
erzielen hdhere Preise (bis zu 1000 Fr.); sonst bis zu 50 Fr. 
BUN SsPa-Ilis Hes Dun VN: 

Hirschmann, Leipzig 1921. 

Goudt, Hendrik (H 1585—1630) St. 

Dilettant, nur 7 Blatter; erzielt durch eigenartige Technik — 
mehrere Kreuzlagen dicht nebeneinander liegender Taillen — in 
der Wiedergabe von Nachtsttiicken Elzheimers eine farbigtonige 
Wirkung. Sehr reizvoll und geschdtzt. Die ,,Enthauptung Jo- 
hannis“ ist selten. 

Ancor. Dus ly. 

Goya y Lucientes, Francisco (Sp 1746—1828) Ma, R, Aqu, L. 
Neben Velasquez Spaniens gro&8ter Kiinstler; von Einflu8 fiir 
die Kunstentwicklung des 19. Jahrhunderts. Sein Stil, von gréBter 
Originalitat und Selbstandigkeit, zeigt am ehesten Beziehungen 
zu Tiepolo. Der erste Impressionist im modernen Sinne. Das Ge- 
waltige in seiner Kunst ist die geistige Vertiefung und starke Aus- 
druckskraft. Auch als Graphiker steht Goya an erster Stelle. 
Seine frithesten Radierungen sind duBerst selten, weil er, selbst 
unbefriedigt, die Platten bald zerstért hat (nur ,,Flucht nach 
Agypten“ und ,,Der heil. Isidor‘‘ erhalten). Vom Jahre 1778 sind 
41 Radierungen nach Velasquez, von 1779 ,,Der blinde StraBen- 
sanger“. 1796—97 entstanden die genial einfallsreichen ,,Ca- 
prichos“, die ihn weltberithmt machten (78 Platten, spater 
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noch 8). I. Ausg. 1799 und IT. Ausg. 1806—07 mit rétlichem Ton 
gedruckt. II]. Ausg. 1856 braunlich (weniger gut) und IV. Ausg. 
4892 (schlecht, retuschiert). Faksimileausgaben: Barcelona 1885 
und Paris 1888. Es folgen dann 1810—13 die beriihmten ,,Des 
astres de la guerra“ in nur wenigen Abziigen (selten, schwarz- 
licher Druck); erst 1863 die komplette Ausgabe (rotlicher Ton). 
In den Arbeiten seiner letzten Jahre steigert sich die monumen- 
tale Ausdruckskraft und die Vergeistigung des Darstellungsinhalts 
immer mehr. 1845 erscheint die Tauromaquia in sehr kleiner Aut- 
lage (daher selten), bestehend aus 33 kleinen und 6 groBen Blattern. 
Die II. Ausg. erfolgt 1855 (Chalcografia nacional); die Il]. fran- 
zosische Ausg. 1876 Paris mit 7 Erganzungsplatten. Sein letztes 
bedevtendes Radierwerk sind die ,,Proverbios“, die erst 1850 in 
geschlossener Folge ausgegeben wurden — drei minderwertige 
Ausgaben 1864, 1891, 1902 durch die Accademia de S. Fernando. 
Schon friih hat sich Goya auch der Lithographie zugewendet. 
Seine ersten Blatter sind ,,Der M6nch mit Kreuz“, ,,Die spinnende 
alte Frau“ und ,,Das Duell“ von 1819. Voll Leben und Bewegung 
sind die vier Blatt Stiergefechte ,,Los toros de Bordeos; auBer- 
dem ,,Spanischer Tanz‘, ,,Das Duell‘‘ von 1826 und das Bildnis 
,,Gaulon“ 1827. Die Preise fiir die alten Drucke sind sehr hoch, 
fiir die minderwertigen spateren gering. 
Kat.: Hofmann, Wien 1907. Lefort, Paris 1877. Beruete y 
Moret, Madrid 1918. 

Graf, Urs. (D, um 1487—1529) St, Hs. 
Goldschmied in Solothurn; hat nach Schongauer und Direr ge- 
stochen. Auch ein friiher Radierversuch von 1513 (ein Madchen, 
sich die FiiRe waschend). Hauptsdchlich fiir den Holzschnitt 
titig. 1503—06 hat er eine Passionsfolge fiir Knoblouch in StraB- 
burg, spater eine groBere Zahl von IIlustrationsholzschnitten fur 
Baseler Verleger gezeichnet. Hervorragend eine Folge von Lands- 
knechtfiguren, Zwei Landsknechte mit Dirne und Tod (1524) und 
,»Pyramus und Thisbe‘. Seine Blatter sind sehr gesucht. 
Bavr uy Vibo Patil. 
Amiet, Basel und Genf 1873. 
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Grandville, Jean (Gerard) (F 1803—1847) L. 
Von Daumier beeinfluBt, Sittenbilder u. dgl. 

Greiner, Otto (D 1869--1916) St, L. 
Von Klinger beeinfluBt, zeichnerisch begabt. Am besten in seinen 
friihen flott entworfenen Steinzeichnungen und Radierungen, mit 
zunehmender Korrektheit seiner Zeichnung und Sauberkeit seiner 
Technik schwindet die kiinstlerische Ausdruckskraft seiner 
Arbeiten. 
Vogel, Dresden 1917. 

Green, Valentine (E 1739—1813) Sch, Aqu. 
Einer der bedeutendsten englischen Schabkiinstler; hauptsach- 
lich Portrats nach Reynolds, Gainsborough und Romney. Be- 
ruhmte Blatter sind ,,Lady Townshend“, ,,The ladies Walde- 
grave“, ,,Lady Compton“, ,,The duchess of Rutland“ und ,,Lady 
Herbert“ nach Reynolds; seine Blatter, besonders Damenbild- 
nisse, sehr geschdtzt; in frithen Abdriicken hohe Preise (bis zu 
mehreren Tausend Fr.). 
Samii: 

Gubitz, Friedrich Wilhelm (D 1786—1870) Hs. 
Der erste bedeutende Holzschnittkiinstler des 19. Jahrhunderts 
in Berlin, vielfach begabt, auch Dichter und Herausgeber (Deut- 
scher Volkskalender 1835—69). Gubitz hat sich besonders mit 
der Technik des Holzschnittes beschaftigt, und auf das alte Ver- 
fahren (Langholz und Schneidemesser) zuriickgegriffen. 

Guereino, Francesco — eigentl. Barbieri (J 1590—1666) Ma u. R. 
Bedeutender Maler und Zeichner. Nur zwei sehr reizvolle Radie- 

. Tungen (heil. Antonius von Padua und Johannes der Tiufer). 
B XVIII. 

Guerin, Charles (F 1744—1833) Ma u. L. 
Von ihm vier Lithographien (fiir Engelmanns lithogr. Druckerei), 
die heute selten und hochgeschatzt sind. 

Haden, Francis Seymour (E 1818—1910) R. 
Von Beruf Arzt, hat sich aber durch sein Wirken und Schaffen 

* um’ die Neubelebung der englischen Originalradierung auBer- 
ordentlich verdient gemacht. Er griindete die Society of painter- 
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Guerin. Qui trop embrasse mal étreint. 
Lithographie. 


va 
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etchers. 1866 erschien in Paris eine Mappe mit 25 Radierungen, 
welche groBes Aufsehen erregte. 
Harrington, the engraved work ..., Liverpool 1910. 
Haecken, Alexander van (E, tatig um 1750) Sch. 
Seine Portratstiicke geschatzt. 
Sm III. i 
Haid, Familie von Schabkiinstlern (Johann Elias, Johann Jakob, 
Johann Lorenz und Johann Philipp) in Augsburg. 
Wenig bedeutend. 
— Johann Gottfried (D 1710—1776) Sch. 
Wurde von Kaiserin Maria Theresia zur Erlernung der Schabkunst 
nach England geschickt, war dann in Wien tatig. ,, David Garrick“ 
nach Zoffany sein bestes Blatt. 
Sim il 
Halm, Peter (D, geb. 1854) St u. R. 
Anfangs als Reproduktionsstecher aus der Schule Raabs titig; 
spater durch seine selbsténdigen Landschaftsradierungen von 
EinfluB auf die Entwicklung der deutschen Radierkunst. 
Harris, John (E 1798—1857) Aqu. 
Sportdarstellungen, besonders, wenn in Farben gedruckt, sehr 
-geschatzt und in letzter Zeit im Preis gestiegen (bis zu 1000 Fr.). 
Heckel, Erich (D, geb. 1883) Ma, Hs u. L. 
Berliner Meister modernster Richtung, der Kiinstlervereinigung 
»Die Briicke“ (begr. 1903) angehdrig. 
Helleu, Paul (F geb. 1859) R. 
Pariser Moderadierer um die Wende zum 20. Jahrhundert; 
Damenbildnisse. 
Helman, Isidore (F 1743—1806) St. 
Reproduktionsstecher, Schiiler von Le Bas. Bekannte und sehr 
geschatzte Blatter: ,,Le delices de la maternité“ und ,,Le Roman 
dangereux“ (bis zu 500 Fr.). 
Port; 


‘Herkomer, Hubert von (E geb. 1849) Ma, R, Sch. 


Aus Bayern stammend, in England naturalisiert. Angesehener 
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Historien- und Portratmaler, auch einige Radierungen und Schab- 
kunstblatter. 

Hirschvogel, Augustin (D 1503—1563) R. 
Einer der friihesten Radierer, besonders Landschaft, von hervor- 
ragender Bedeutung, von Wolf Huber beeinfluBt. Auch Bibel- 
illustrationen, wenig bedeutend. Die Landschaftsdarstellungen 
sehr gesucht und hoch im Wert. 
Box: 

Hofel, Blasius (0 1792—1863) Hs. 
Hat sich um die Neubelebung des Holzschnittes, besonders in 
technischer Hinsicht sehr verdient gemacht. Verschiedene Neue- 
rungen (Elfenbein statt Holz verwendet). 
Ap. 
Wiinsch, Wien 1910. 

Hogarth, William (E 1697—1764) Ma u. R. 
Satirische Sittenschilderungen von hohem kulturhistorischen 
Wert, aber in kunstlerischer Hinsicht, besonders was die Technik 
Seiner Radierungen anbelangt, nicht sehr bedeutend;-es sind 
keine eigentlichen Malerradierungen; auch die von ihm selbst 
radierten Blatter sind Reproduktionen seiner Gemalde. 
Bekannte Folgen sind ,,Der Lebenslauf einer Dirne“ 1732, ,,Der 
Lebenslauf eines Wiistlings“ 1735, ,,Die vier Tageszeiten und 
»FleiB und Tragheit. Die Preise seiner Blatter sind nicht hoch. 
Nichols, Biogr. Anecdotes, London 1781. Genuine works of 
W. Hogarth, London 1808—10. Cook, Hogarth restored, London 
1802. Dobson, London 1872. 

Holbein, Hans, der Jiingere (D 1497—1543) Ma u. Hs. 
Neben Diirer der bedeutendste deutsche Maler. Sohn des Augs- 
burger Malers gleichen Namens. In Basel begriindete er durch 
seine Arbeiten fiir den Illustrationsholzschnitt seinen Ruhm. Er 
hat den klassischen Stil des Illustrationsholzschnittes geschaffen. 
Sein Hauptwerk ist der Totentanz, 58 Blatt; die ersten Probe- 
drucke, Basel 1530, sind 4uBerst selten, besonders in unzerschnit- 
tenen Bogen. Die erste eigentliche Ausgabe erschien 1538 bei 
Trechsel, Lyon. AuBerdem hervorragend: ,,Das alte Testament‘; 


Leporini, Kupferstichsammler. 15 
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Probedrucke ohne Text 1530, Basel (sehr selten). Die erste Aus- 
gabe bei Trechsel, Lyon 1538 und 1539. Das Totentanzalphabet; 
fritheste1 Druck auf einem Bogen mit Litzelburgers, des bekannten 
Holzschneiders, Adresse; spdterer Druck ohne Adresse, dritter 
Druck mit Text und schlieBlich als Buchillustration. 

Pais 

Woltmann, Leipzig 1874. 

Hollar, Wenzel (D 1607—1677) R. 

Neben Elsheimer der einzige deutsche Radierer des 17. Jahr- 
hunderts von namhafter Bedeutung; aus Prag gebiirtig war er 
Merians Schiller in Frankfurt und lebte in Begleitung des eng- 
lischen Grafen Arundel viel auf Reisen und in England. Sehr 
fruchtbar, tiber 3000 Blatt meist kleinen Formats. Kiinstlerischen 
Wert haben in erster Linie seine oft reizvollen schlicht dargestellten 
Landschaften. Wenig ansprechend sind seine Portrats und Repro- 
duktionsstiche. Eine besondere Eigentiimlichkeit Hollars bildet die 
oft in Virtuositat ausartende Meisterschaft in der Andeutung des 
stofflichenCharakters, so der Gewandung, des Pelzwerkes u. dgl. be- 
sonders in seinen Trachtenbildern. BekannteVirtuosenstiicke dieser 
Art sind besonders ,,die drei Katzenkopfe‘‘, ,,die Muffe‘‘, ,,Pelz- 
werk“, ,,der hangende Hase“, ,,Muscheln“ u. a. Diese Blatter sind 
gesuchtundin vorziiglicher Qualitat wertvoll (bis zu 500 Fr.). Vertue, 
London1759. Hauptkatalog : Parthey, Berlin1853. Nachtrage: Par- 
they, Berlin 1858 und 1866. Sollmann, 1865. Borowsky, Prag 1898. 

Hondius, Abraham (H 1638—1691) Ma u. R. 

Tiermaler; hat auch einige Tierstiicke radiert; die Blatter sind 
nicht hervorragend, aber selten. 
BV. 

— Familie von Portritstechern: Hendrik, der Altere (1573 bis um 
1630), Hendrik, der Jiingere (1588—1658), Jodocus (1563—1611) 
und Willem siehe unten). Ohne Bedeutung. 

— Willem (H 1600—1652). 

' Sohn des Hendrik (des Alteren). Portritstiche nach van Dyck, 
lebte in Danzig. 

Block, Danzig 1891. 


os 
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Hooghe, Romeyn de (H 1646—1708) R. 
Meister von virtuoser Technik; hauptsachlich historische Dar- 
stellungen, Portraits, Stadtansichten und Landschaften. Besonders 
effektvoll sind seine groBen Blatter mit breit radierten Schlachten- 
und Belagerungsszenen. 

Hopfer, Daniel (D 1470—1535?) R. 
Augsburger Meister des Ornamentstiches, bedeutender als seine 
beiden Sdhne. Einer der frithesten Radierer, das Portrat des 
Kunz von der Rosen (1501—06 entstanden) ist die alteste datier- 
bare Radierung. Die urspriinglichen Abdriicke seiner Blatter 
sind sehr selten und wertvoll (ohne Nummer). Die haufig vor- 
kommenden numerierten Blatter sind spatere Abdriicke (Ge- 
samtausgabe von Funk in Nurnberg im 17. Jahrhundert). 
BV Patil ne 
Eyssen, Heidelberg 1904. 

Hopfer, Hieronymus (D, tatig um 1500—1530) R. 
Seine Blatter sind meist Kopien nach Diirer, Mantegna, Cranach 
und anderen. Der Kindermord nach Raimondi und St. Christoph 
sind selten. 
B VIII. 

— Lambert (D, tatig um 1500—1530) R. 
Seine Blatter ebenso wie die seines Bruders (siehe oben) meist 
Kopien. 
B VII; 

Hosemann, Theodor (D 1807—1875) Z, L. 
Beliebtester Illustrator seiner Zeit in Berlin. StraB8enbilder, 
Illustrationen zu Zachariae ,,Der Renommist‘’, 1844 ,,Geheim- 
nisse von Paris‘‘ von Sue, E. T. A. Hofmanns gesammelte Werke; 
spdter immer mehr verflacht, Ilustrator von Unterhaltungs- 
literatur. 
Brieger, Miinchen 1920. 

Houbraken, Arnold (H 1660—1719) Ma u. R. 
Einige Radierungen, unbedeutend. 

— Jakob (H 1698—1789) St. 
Sohn des obigen. Portratstecher, ahmt besonders in der Technik 
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Edelinck nach; reiches Oeuvre (iiber 700 Blatt). Nur friihe Ab- 
driicke (vor der Adresse) von Wert. 
Verhuell, Arnhem 1875—77. 

Houston, Richard (4721—1775) Ma u. Sch. 
Geschatzter Portratkiinstler, besonders einige Damenbildnisse 
nach Reynolds von Wert. 
Sm II. 

Huber, Wolfgang (D, um 1490—1542) Ma, Hs. 
Hauptmeister der Passauer Schule, reizvolle Landschaften in 
Holzschnitt (Donauschule), dem Altdorfer nahestehend. Seine 
Blatter von kleinem Format duBerst selten und sehr gesucht. 
Wertvoll. 
BSVE Pa El; 

Ingouf, Francois Robert (F 1747—1812) St. 
Illustrationsstiche und Portrats. 
Ap. 

— Pierre Charles (1746—1800) St. 
Bruder des obigen, Reproduktionsstecher und Portrats. Haupt- 
blatt .,Jean Jacques Rousseau“. 

Ingres, Jean Dominique (F 1780—1807) Ma, R u. L. 
Beriihmter Maler klassizistischer Richtung, hat 1815 6 Blatt 
lithographiert, die als seltene Inkunabeln sehr geschdtzt sind; 
4825 ,,Die Odaliske“. Auch einige Radierungen. 
De III. 
Delaborde, Paris 1870. 

Isabey, Eugéne (F 1805—1886) Ma u. L. 
Sohn des folgenden, hat fiir Taylors ,, Voyages pittoresques et 
Romantiques dans l’ancienne France“ zahlreiche Veduten litho- 
graphiert; auBerdem Souvenirs d’Eugéne Isabey. Virtuose 
Technik. 

— Jean Baptiste (F 1767—1855) Ma u. L. 
Von diesem bekannten Miniaturmaler gibt es sehr geschatzte 
Inkunabeln des Steindrucks. Er hat auch zu Taylors ,, Voyages 
pittoresques et Romantiques dans l’ancienne France“ feingetonte 
Veduten geliefert. 
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Israels, Josef (H 1824—1911) Ma u. R. 
Bekannter Genremaler, von ihm auch einige Radierungen; ge- 
schatzt und von Wert (200 Fr.). 
Zilcken, Peintres holl. mod. 1893; Hubert, Amsterdam 1909. 

Jacobé, Johann (O 1733-1797) Sch. 
Schiiler von Jakob Schmutzer in Wien; wurde auf Staatskosten 
in England als Schabkiinstler ausgebildet. Sein Hauptblatt 
Der Aktsaal der Wiener Akademie“ nach Quadal (Gegenstiick 
zu dem bekannten Blatt von Earlom); auBerdem erwahnenswert 
,.Das Stubenmddchen von Wien“ nach Oellenhainz 1785. 
Sm II. 

Janinet, Jean Francois (F 1752—1813) Fa. 
Hauptmeister des franzdsischen Kupferfarbenstichs. Zu seinen 
bekanntesten Blattern gehdren: ,,Marie Antoinette“ (eines der 
seltensten und wertvollsten Farbblatter), ,,La Noce de Village‘ 
nach Wille, ,,La Comparaison“, ,,L’aveu difficile‘ nach Law- 
reince und ,, Mademoiselle du Thé‘‘ nach La Moine. Sehr geschatzt 
(bis zu 2000 Fr.). 

Jazet, Eugéne (F 1816—1856) Sch u. Aqu. 
Schabktinstler des 19. Jahrhunderts; von geringem Wert. 

Jeaurat, Edme (F 1672—1738) St. 
Schiller Picarts. Reproduktionsstecher. 

— Etienne (F 1699—1789) St. 
Reproduktionsstecher, virtuose Technik. 

Jegher, Christoph (V1 1592—1665) Clo, Hs. 
Aus Deutschland stammender Formschneider der Rubensschule; 
besonders seine Clair-obscurs sind geschitzt. 

Jones, John (E, um 1750—1797) Sch u. L. 
Bedeutender Schabkiinstler; hauptsachlich Portrats nach Rey- 
nolds und Romney. Seine Blatter sehr geschitzt und besonders 
in Farben von hohem Wert (bis 2000 Fr.), 
Sm II. 

Kabel, Adriaen van der (H 1631—1695) Ma u. R. 
Schiller von Jan van Goyen, einige Landschaftsradierungen; 
unbedeutend. 
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Janinet nach Freudeberg. La crainte enfantine. 
Aquatinta (in Farben). 


Kauffmann, Angelika (D 1741—1807) Ma u. R. 
Bertihmte Malerin des Klassizismus; einige Radierungen; ohne 


Bedeutung. 
And P. 
Rossi, Florenz 1810. 
Keating, George (E 1762 bis um 1797)° Sch, P. 
Portrats nach Reynolds und Genrestiicke nach Morland; sehr 


geschatzt und hoch im Wert. 
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Kilian, Augsburger Stecherfamilie: Bartholomaeus (1630—1696), 
St., Georg Christoph (1709—1781), Sch., Lukas (14579—1637), 
St., Philipp Andreas (1714—1759), St. u.Sch., Wolfgang (1581 
bis 1662), St. Der bedeutendste ist Lukas, der als Reproduktions- 
stecher und auch in seinen zahlreichen Bildnissen hervorragt. 


Kininger, Vincenz Georg (O 1707—1851) Sch. 
Wiener Schabkiinstler, besonders nach Fiiger, Grassi und Lampi 
tatig. 

Kirehner, Ernst Ludwig (D, geb. 1880). 
Moderner Berliner Graphiker, der Kiinstlervereinigung ,,Die 
Briicke“ angehérig. Besonders im Holzschnitt ausgezeichnete 
Leistungen, origineller Flachenstil: durch kammartig geschnittene 
weiBe Schraffen werden die Formen aus breiten dunklen Flachen 
herausgearbeitet. 

Kirkall, Elisha (E, um 1680—1742) Sch u. Clo. 
Kombiniert in seinen Clair-obscurs Radierung und Holzschnitt. 
Seine Blatter sind im allgemeinen selten und geschitzt. 
Sm II. 

Klein, Johann Adam (D 1792—1875) Ma, Z u. R. 
Nirnberger Landschaftsmaler, von seinem Freund Erhard be- 
einfluBt; auch Tierstiicke und Genre. Archaisierende Art der 
Technik ohne selbstandige Entwicklung. Seine Blatter sehr zahl- 
reich, nicht von Wert. 
Ebner, Stuttgart 1853. 
Jahn, Miinchen 1803. 


Klinger, Max (D 1856—1920) Ma, Bi u. R. 

Bekannter Meister der deutschen Radierung im 19. Jahrhundert. 
Seine Radierungen sind Reproduktionen nach seinen eigenen voll- 
standig ausgeftihrten Vorzeichnungen, nie direkt auf die Platte 
entworfen. Er kombiniert mit der Radierung auch andere Tech- 
niken (Aquatinta, Schabkunst). Die reflektierende Erzahlung 
iiberwiegt oft das kiinstlerische Interesse, der geistige Inhalt 
hat in der kiinstlerischen Ausfiihrung nicht immer das Gegen- 
gewicht. 
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Hauptwerke: 
4879: Radierte Skizzen. Rettung Ovidscher Opfer. 
4880: Amor und Psyche. Eva und die Zukunft. 
4881: Intermezzi. Fund eines Handschuhes. 
1883: Dramen. 
1884: Ein Leben. 
4887: Eine Liebe. 
1894: Brahmsphantasie. 
14898—1910: Vom Tode. 
49152 Das Zelt. 
Singer, Berlin 1909. 

Knight, Charles (E 1743—1828?) P. 
Schiiler von Bartolozzi; seine Blatter besonders in Farben von 
Wert. 

Kobell, Ferdinand (D 1740—1799) Ma u. R. 
Miinchener Landschaftsmaler, Nachahmer der Hollander auch 
in seinen Radierungen. 
Stengel, Niirnberg 1822. And II. 

— Franz (D 1749—1822) Ma u. R. 
Wie oben, aber weniger bedeutend. 

- — Hendrik (H 1751—1799) Ma u. R. 
Marinemaler, auch einige reizvolle Radierungen in selbstandiger 
Auffassung. 

— Jan (H 1778—1814). 
Sohn des obigen. Tierstiicke, Nachahmer des P. Potter und 
Berghem. 
Ke. ; 

— Wilhelm (D 1766—1855) Ma, R u. Aqu. 
Sohn des Ferdinand, anfangs Nachahmer des Wouwerman; spater 
mehr selbstandige Entwicklung. Besonders in seinen graphischen 
Arbeiten. Eigenartige Umri®radierungen, die hdufig koloriert 
vorkommen. Lichtvolle lebensfrische Darstellungen, die von un- 
mittelbarer Naturbeobachtung zeugen. j 
And M. 
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Koch, Johann Anton (D 1768—1839) Ma u. R. 
Klassizist (Deutschrémer). Konturradierung in der Art der Um- 
riBstiche. Zwanzig rémische Ansichten, Danteillustrationen. 
Heroisierende Landschaften mit klarer Fernsicht. 
And M. 

Koebke, Christian Schillerup (Da 1810—1848) Ma u. R. 
Der aus Danemark stammende Kiinstler, spater in Dresden titig, 
war dort von Einflu8 auf die Entwicklung der Landschaftsschule. 
Einige hervorragende Landschaftsradierungen, zarte Nadelarbeit, 
malerisch wirkungsvoll. Seine Blatter selten. 

Kokosehka, Oskar (O, geb. 1886) L. 
Maler von Ruf, auch als Graphiker hervorragend. Sein Streben 
ist auf stdrksten Ausdruck des seelischen Inhalts gerichtet. 
Lithographien: Bachkantate und zahlreiche Bildnisse groSen 
Formats. 
Westheim, Potsdam 1918. 

Kohl, Klemens (O 1754—1807) St. 
Illustrationsstecher, auch Portradts u.a., sehr fruchtbar. 
Ap. 

Kriehuber, Josef (O 1801—1876) Ma u. L. 
Der beliebteste und fruchtbarste Portratlithograph Wiens bis 
zur Erfindung der Photographie. Die friihesten Blitter sind selten 
und auch kiinstlerisch bedeutender, spater Werkstattbetrieb. 
Wurzbach, Miinchen 1902. 

Kriiger, Franz (D 1797—1857) Ma u. L. 
Portratmaler und -Lithograph, auch Tierdarstellung und Berliner 
StraBenbilder. Kiinstlerisch bedeutend durch seine treue Natur- 
wiedergabe. 
Ap. 
Cohn, Breslau 1909. 

Krug, Ludwig (D, um 1490—1532) St. 
(Meister mit dem Krug.) Von Schongauer und Diirer beeinfluBt. 
Seine Blatter nicht hiufig und von Wert. 
BeVilse Pa Til ees 
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Kunieke, E. (O 1775—1838) L. 
Begriinder der ersten lithographischen Anstalt in Wien. Zahl- 
reiche Portrats und Landschaften. Die friihesten Blatter selten 
und von Wert. 

Laer, Pieter van (auch ,,il Bamboccio“ genannt) (H um 1600 bis 
1673?) Ma u. R. 
Bekannter Tier- und Genremaler; auch gegen 20 Radierungen, 
die in alten Abdriicken sehr selten und geschatzt sind (besonders 
ie beiden Bauern und das Pferd‘ [B 16] und ,,Ansicht von 
Bonn“, in spatern Drucken aber sehr haufig vorkommen, auch 
von Basan nachgedruckt). 
Bel Du Vv. Wei It 

Lafrery, Antoine (F 1512 bis um 1580) St. 
In Rom lebender franzdsischer Stecher, derhauptsdchlich als 
Verleger — seine Adresse kommt haufig vor — bekannt ist. 

Lairesse, Gerard (H 1641—1711) Ma u. R. 
Zahlreiche Originalradierungen, nicht hervorragend. 

Lami, Eugéne (F 1800—1890) Ma u. L. 
Einer der frithesten Lithographen; Mode- und Sportdarstellungen. 
Lemoine, Paris 1912. 

Lane, Richard James (E 1800—1872) L. 
Der einzige englische Bildnislithograph von einiger Bedeutung; die 
Portratlithographie hat in England geringe Verbreitung gefunden. 
Ap. 

Lanzedelly, Josef (O 1774—1832) Z, L. 
Einer der bedeutendsten Wiener Lithographen; auch der litho- 
graphische Farbendruck wurde von ihm mit Erfolg versucht. 

Larmessin, Nicolas, der Altere (F, um 1640—1725) St. 
Reproduktionsstecher nach Vanloo, Lancret u. a. 

— — der Jiingere (F 1684—1755) St. 
Ebenso wie oben. 

Larsson, Carl (Schwe 1855—1919) Ma, R u. L. 
Vielseitiger Kiinstler; illustrative Richtung, zahlreiche Radie- 
rungen, Lithographien (auch in Farben). 
Katalog in ,,Graphischen Kiinsten“ Jahrg. 1905, Mitt. S. 54. 
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Lasinio, Conte Carlo (J 1757—1839) St, P, Sch, Fa. 

Der einzige italienische Kupferstecher, der sich mit Erfolg im 
Farbstich versucht hat. 

Bekannt sein Portrat des Dagoty in Farben, das in Paris 1908 
auf einer Auktion 76000 Fr. erzielt hat. 

Lasne, Michel (F 1595—1667) St. 

Zahlreiche Reproduktionsstiche nach Rubens, Tizian, Carracci 
und andere. 

Arnauldet et Duplessis, Caen 1856. Decauville-Lachenée, Caen 
1889. 

Lasteyrie, A. Ph. Comte de (F 1759—1849) L. 

Bekannt durch die erste von ihm gegriindete lithographische 
Druckerei in Paris 1816. 

Lautensack, Hans Sebald (D 1524—1563) Ma u. R. 
Hervorragender Meister der Niirnberger Schule. Besonders seine 
Landschaftsradierungen (Ansichten von Niirnberg und Wien) 
sehr geschitzt. 

And P. 

Le-Bas, Jacques Philippe (F 1707—1783) St. 

Bekannter Reproduktionsstecher nach niederlandischen Meistern 
(Teniers, Wouwerman u. a.). 

Le Blon. 

Leclere, Sébastien (F 1637—1714) St. 

Bedeutender Kupferstecher von virtuoser Technik, sein Oeuvre 
umfaBt ungefahr 3400 Blatt (Portrats, historische Darstellungen, 
Veduten und Reproduktionsstiche). Hauptblatt: Das Wunder 
mit den Broten (auch Kopie davon: Christus links). 

Jombert, Paris 1774. Meaume, Paris 1877. 

Legros, Alphonse (E 1837—1911) R. 

Franzose von Herkunft, aber als Kiinstler vorwiegend in England 
tatig, wo er eine eigenartige Richtung der englischen Radierung 
begriindete; anfangs von Millet und den Praeraffaeliten beein- 
fluBt, zeigt seine Kunst eine stark hervortretende literarische 
Richtung; das Hauptgewicht liegt mehr im erzihlenden Moment 
als auf der kiinstlerischen Bildwirkung, dhnlich wie in Deutsch- 
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land bei Klinger; z. B. The old woodcutter u. a. Seine Blatter 
sind geschatzt (bis zu 200 Fr.). 
Malessis et Thibaudeau Paris 1877. Soulier, Paris 1904. 

Leibl, Wilhelm (D 1844—1900) Ma u. R. 

Bedeutender Maler naturalistischen Stils; auch in seinen etwa 
20 Radierungen, die fast alle 1879 entstanden sind, hervor- 
ragend; er ist der erste deutsche Malerradierer moderner Richtung; 
malerisch wirksame Kaltnadelarbeit. Die friihen Drucke (auf 
weiBem Papier) sind allein von Wert. Spatere Abdrucke, in 
Sammelwerken und Mappen erschienen (auf gelblichem Papier), 
sind vergrébert, die Schatten fleckig. 

Gronau, Bielefeld 1901. 

Lépicié, Bernard (F 1698—1755) St. 

Hervorragender Reproduktionsstecher nach Chardin, Boucher 
u.a. Seine Blatter von Wert. 

Leprinee, Jean Baptiste (F 1733—1781) Ma, Aqu u. R. 

Erfinder des Aquatintaverfahrens. Besonders seine Blatter in 
in dieser Technik geschitzt. Gesamtausgabe: Oeuvre de J. B. 
Leprince, contenant plus de cent soixante planches. Paris chez 
Basan 1782. Hedou, Paris 1879. 

Le Sueur, franzdsische Malerfamilie, in den graphischen Kiinsten 
hervorragend: Eustache (1617—1655) R.D.I und Nicolas 
(1690—1764), beide im Clair-obscur tatig. 

Leyden, Lucas van (H 1494—1533) Ma, St u. Hs. 

Der Hauptmeister des niederlindischen Kupferstichs im 16. Jahr- 
hundert; vielseitig begabt, nimmt er mit seiner fruchtbaren 
schépferischen Tatigkeit in der niederlandischen Graphik eine 
ahnliche fiihrende Stellung ein wie Diirer in Deutschland, doch 
sind seine Arbeiten viel weniger geistig vertieft und konzentriert. 
Ein starker Sinn fiir das Charakteristische der Erscheinung und 
die schon den Altniederlandern eigentiimliche intensive und liebe- 
volle Naturbeobachtung sind die Hauptmerkmale seines Stils; 
seine Formensprache ist klar und prazis. Infolge der zarten tech- 
nischen Behandlung der Platten mit feinen Strichen ist die Zahl 
der guten Drucke sehr gering und von hohem Wert. Die zahl- 
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reichen schwachen Abdriicke sind unverhaltnismaGBig weniger 

geschatzt. (Die ersteren bis 1000 Fr., letztere 20—50 Fr.) 

Hauptblatter: 

Kupferstiche: Der Siuindenfall 1530 (B.10). (3 Zustdinde, vor, 
mit der Adresse Petris und Adresse entfernt.) 
Abraham verst68t Hagar (B. 17), sehr selten. 

David spielt vor Saul die Harfe (B. 27). (3 Zustande, vor, mit 
der Adresse Petris und Adresse entfernt.) 

Die Anbetung der Weisen (B. 37). (2 Zustande, vor und mit 
Adresse Petris.) Beliebtes Hauptblatt. 

Die Ruhe auf der Riickkehr aus Agypten (B. 39). Sehr selten. 

Die kleine Passion Christi (B. 43—56). 14 Blatt (Kopien von 
J. Muller, tauschend). 

Die groBe Passion (B. 57—65). 9 Blatt. 1509 (in seinem fiinf- 
zehnten Jahr) gestochen. Sehr selten. 

Das groBe Eccehomo (B. 71). Hochgeschitztes, wertvolles Blatt. 

Der Kalvarienberg (B. 74). Sehr geschatzt. (4 Zustinde, ver- 
kehrte Jahreszahl, richtig gesetzt, Petri exc, Adresse ent- 
fernt.) 

Die Bekehrung des Saulus (B. 107). Geschitzt. (3 Zustande, 
ohne, mit Adresse Petris, retuschiert.) 

Magdalena tanzend (B. 122). Geschitzt. (3 Zustande, ohne, mit 
Adresse Petris, Adresse entfernt.) 
Magdalena in der Wiiste (B. 123). Selten. 

Till Eulenspiegel (B. 159). AuBerst selten, nur wenige Abdriicke 
bekannt. Kopie von Houdins. 

Kaiser Maximilian I. (B. 172). Sehr selten. 

Holzschnitte: 

Der Siindenfall (B. 1). 

Salomons Abgitterei (B. 8). 

Die zw6lf Kénige Judas zu Pferd (B. 14). 

Der Zauberer Virgil im Korbe (B. 16). 

+ B VII” Pa VHI.> He. Du’ V,- VI. 
Evrard, Briissel 1884. Volbehr, Hamburg 1888. Amand-Durand, 
L’ceuvre reprod., Paris 1883. 
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Liebermann, Max (D, geb. 1847) Ma, R u. L. 
Fiihrender Meister impressionistischer Richtung in Deutschland; 
als Radierer von Israels beeinfluBt. 1876 hat er sich schon mit 
der Reproduktion eines seiner Bilder fiir die Gazette des Beaux 
Arts in der Radiertechnik versucht. Seine eigentliche Tatigkeit 





Max Liebermann. Am Ufer. 
Radierung. 


als Graphiker beginnt aber erst 1887. Auf malerische Wirkung 
ausgehend bevorzugt er die Kaltnadelarbeit mit weitester Aus- 
niitzung des Grates. Seine ersten Radierfolgen erschienen 1893 
und 1894. Die Hauptblatter dieser ersten Periode, die mit 1896 
abschlieBt, sind ,,Der. Wirtsgarten in Rosenheim“ und ,,Die 
badenden Jungen“‘ (1896). 1906 beginnt nach langerer Pause 
eine neue intensive Betatigung auf graphischem Gebiet. Hervor- 
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ragend: ,,Die JudenstraBe in Amsterdam‘ (1908), Portrat von 
»W. Bode“ (1915) und ,,Selbstportrat.“« Auch der Lithographie 
widmet sich Liebermann seit 1908: ,,Reiter am Strande“ (1910,) 
Illustrationen zu Kleist (1917). 

Schiefler, Berlin 1914. 

Friedlander, L. graphische Kunst, Dresden 1920. 


Livens, Jan (H 1607—1674) Ma, R u. Hs. 
Jugendfreund und Arbeitsgenosse Rembrandts, von dessen Stil 
vielfach beeinfluBt; der einzige Kiinstler aus dem Rembrandt- 
kreis, der sich auch mit dem Holzschnitt beschaftigt hat; seine 
Holzschnitte, meisterhafte Leistungen, sind duBerst selten: 
»,Landschaft mit drei Baumen‘‘, ,,Abels Tod‘ (nur ein Exemplar 
in Amsterdam bekannt), Brustbild eines herabblickenden Mannes 
(ebenfalls nur in einem Exemplar bekannt). Das Hauptblatt 
Seiner Radierungen ,,Die Auferweckung des Lazarus“ (B. 3) 
kommt in 3 Zustanden (vor der Schrift, nur mit Monogramm und 
mit Wyngaerdes Adresse) vor. Die ersten beiden Zustinde dieses 
Blattes wie die frithen Zustinde der meisten Radierungen sind 
Sehr selten und wertvoll. 
-B (Rembrandt) II. Rovinski, Eléves de Rembrandt. Du VY. 


Loggan, David (E, um 1625—1693) St u. Sch. 
Aus Danzig stammend, hauptsdchlich in England als Portrat- 
stecher (nach dem Leben) tatig; seine Blatter, gréBtenteils selten, 
sind sehr geschatzt (in friihen Abdriicken bis zu 1000 Fr. und 
mehr). Auch eine Anzahl Schabkunstportrits und Ansichten 
von Oxford — ,,Oxonia IIlustrata‘‘ (1675) — und Cambridge — 
»Cantabrigia Ilustrata‘* (1690). 
srt Lk 

Longhi, Giuseppe (J 1766—1831) St. 
Reproduktionsstecher in Mailand; zahlreiche Schiiler. 
Sachi, Mailand 1831. Beretta, Mailand 1837. Ap. 


* Loreh, Melchior (D 1527—1594) Ma, St u. Hs. 
Von seinen Stichen das Bildnis Luthers bemerkenswert. Inter- 
essanter sind seine Holzschnitte: Darstellungen aus der Tiirkei 
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(Trachten und Sittenbilder) 122 Blatt und das Bildnis des Sultans 
Soliman. 
Bal X= -PaslV.. He, 

Lueas, David (E 1802—1881) Sch. 
Bekannt durch seine Reproduktionen nach Constable. Sein 
Hauptwerk ,,Constables English Landscape Scenery“ erschien 
1855. Probedrucke gesucht und von Wert. 
Wedmore, Constable and Lucas, with Catalogue, London 1904. 

Lutma, Jan (H 1609 bis nach 1681) Goldschmied u. R. 
Sohn des beriihmten Goldschmiedes Jan Lutma. Hat einige 
Portraits — so das seines Vaters — und Ornamente radiert oder 
in einer eigenartigen Punktiertechnik — verwandt der Cam- 
pagnolas — gestochen. 
B (Rembrandt) II. Rovinski (Eléves de R.). 

Litzelburger, Hans (D, gest. 1526) Hs. 
Berthmter Formschneider, der fiir Burgkmair (Triumphzug Maxi- 
milians) und Holbein (Totentanz) die Holzblocke geschnitten hat. 
Pa iit: 

Mae Ardell, James E 1729—1765) Sch. 
Bedeutendster Meister der ersten Bliitezeit des englischen Schab- 
kunstportrats. Seine ersten Blatter Earl und Countess of Kildare 
nach Reynolds erschienen 1754. Er hat auch nach Hudson, Gains- 
borough, van Dyck, Murillo und Rembrandt geschabt. Besonders 
seine Portratstiicke nach den englischen Hauptmeistern sind 
hochgeschatzt und wertvoll (in Probe- und friihen Drucken bis 
2000 Fr.). 
Sm II. 
Goodwin, London 1903. 

Mair, Nikolaus Alexander (von Landshut) (D, tatig um 1492—1514) 
Si 
Seine geschickt gearbeiteten Stiche zeigen provinziellen Charakter, 
sind aber originell in der Auffassung und genrehaften Aus- 
schmuckung der Erzahlung. Seine Blatter sind alle sehr selten 
und von hohem Wert (bis zu mehreren 1000 Fr.). 
BeViceP Sk, 


Leporini, Kupferstichsammler. 16 
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Manet, Edouard (F 1833—1883) Ma, R u. L. 
Neben Courbet der bedeutendste Maler der modernen Kunst. 
Auch auf seine graphischen Arbeiten erscheint die Kunst Goyas 
richtunggebend eingewirkt zu haben. Schon 1862 erschienen 
seine ersten Radierungen bei Cadart ,,Collection de 8 eaux fortes“ 
par E.M. Kaum beachtet, konnte die Folge nicht einmal um 
12 Fr. abgesetzt werden; heute gehoren diese Blatter zu den ge- 
suchtesten und wertvollsten Seltenheiten. Seine Radierungen, 
nicht auf Effekt berechnet, sind hervorragend durch die d4uBerst 
konzentrierte lebensvolle Zeichnung. 1874 erschien eine zweite 
Folge von Radierungen bei Cadart in geringer Auflage. Erst die 
spateren Abdriicke von seinen Platten, die 1890, 1894 und 1905 
erfolgten, machten Manet als Graphiker bekannt. Die alten 
Drucke sind alle sehr selten und kostbar. Auch Steinzeich- 
nungen hat Manet schon seit 1862 fiir Cadart geliefert: einen 
, Ballonaufstieg‘‘, ,,die Erschieung Maximilians von Mexiko“, 
, Barrikadenkampfe 1871‘ und 4 Blatt Illustrationen zu Edgar 
Poes ,,Der Rabe“. Diese Blatter stehen am Anfang einer neuen 
Bliitezeit des kiinstlerischen Steindrucks. 
Moreau-Nelaton, Paris 1906. Duret, Paris 1902. 

Mantegna, Andrea (J 1431—1506) Ma u. St. 
Hauptmeister des Quattrocento-Kupferstichs in Italien. Haupt- 
blatter: ,,.Die GeiBelung Christi“ (B.1) (Kopie mit Landschaft im 
Hintergrundlinks), ,, Die Grablegung“ (B.3), ,,Die Kreuzabnahme“ 
(B. 4) (Probedruck in Wien, Albertina), ,,Christus steigt in die 
Vorhdlle hinab“ (B. 5), ,,Maria in der Grotte“‘ (B. 9), ,,RO6mischer 
Triumphzug“ (B. 11—13), ,, Hercules und Anthaeus“(B.16), ,,Das 
Bacchanal‘‘ (B.19) (spatere Abdriicke retuschiert), ,, Das Bacchanal 
mit dem Silen‘‘ (B. 20). Friithe gute Drucke sind besonders in Eng- 
land und Amerika sehr gesucht und hoch bezahlt (bis zu 5000 Fr.). 
Bexhiea Par. 
Kristeller, London 1901. Leipzig 1902. Yriarte, Paris 1901. 

’ Maratta, Carlo (J 1625—1713) Ma u. R. 

Nur einige wenige sehr reizvolle Radierungen. 
BEX: 
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Mare, Franz (D 1880—1916) Ma, Hs. 
Als Graphiker besonders durch seine Holzschnitte modernster 
Richtung (Scherenschnittstil) bekannt. 

Marek, Quirin (O 1753—1811) St. 
Einer der begabtesten Osterreichischen Illustrationsstecher des 
18. Jahrhunderts; Wiener Kaufrufe. 
Ap. 

Marcuard, Robert Samuel (E 1751—1792) P. 
Schiiler Bartolozzis. Von seinen Blattern, die sehr geschitzt sind, 
ist besonders das Portrait Bartolozzis nach Reynolds bekannt 
(auch in Farben gedruckt). 

Matham, Jacob (H 1571—1631) St. 
Schiller und Schwiegersohn des Hendrik Goltzius, in dessen Stil 
er weiterarbeitet. 
Bvri. 

Matisse, Henri (F, geb. 1869) Ma u. L. 
Neben Picasso richtunggebender moderner Kiinstler; ist als 
Graphiker nur durch einige lithographische Vervielfaltigungen 
seiner Zeichnungen hervorgetreten. 

Matsys, Cornelis (VI, um 1515 bis um 1580) Ma u. St. 
Original- und Reproduktionsstiche nach italienischen Meistern 
in kleinem Format; einige Blatter, wie ,,.Der Tod der Kleopatra“ 
(Pa 99) und ,,Der wunderbare Fischzug“ (B. 1) selten. 
Bin) DS NAPE UD 

Maulpertseh, Anton Franz (O 1724—1796) Ma u. R. 
Der bedeutendste ésterreichische Barockmaler, noch zu wenig 
bekannt und gewiirdigt, wohl einer der gréBten Meister deut- 
scher Kunst, lebhaftes Temperament, Ausdruckskraft und Nei- 
gung zum Phantastischen. Auch seine Radierungen hervorragend 
durch den Stimmungsinhalt und die zu dramatischer Wirkung 
gesteigerte Lichtbehandlung. Mit Ausnahme der allegorischen 
Darstellung ,,Die Duldung’ von 1785 sind seine Blatter sehr 
selten, besonders ,,Coriolan vor Rom“ und ,,Alexander und die 
Familie des Darius“ (nur 4 Abziige); daher auch wenig bekannt. 
Ausgezeichnet in der Lichtbehandlung sind ,,Christus und der 

os 
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Hauptmann von Kapernaum“ und ,,Die Zeichen des Tierkreises“, 
lebensvolle Genredarstellungen ,,Der Charlatan‘‘ und ,,Der Guck- 
kastenmann“. 


Mazzuola, Francesco, gen. ,,Parmigianino (J 1504—1540) Ma u. R. 
Hervorragender Meister des Manierismus; auch einige reizvolle 
Radierungen, unter denen die ,,Grablegung“, die ,, Verkiindigung“ 
und ,,Die Anbetung der Hirten‘‘ am meisten geschatzt sind. 
BXVi.Pa-vi. 

Mortara, Casal maggiore, 1846. Frohlich, Wien 1920. 


Meckenem, Israel van (H, um 1450—1503) St. 
Hervorragender Meister des friihen Kupferstichs; seine Arbeiten 
zeigen Beziehungen zum Meister der Berliner Passion, der ebenso 
wie Israel in Bocholt als Goldschmied gelebt hat und vielleicht 
sein Lehrer (und Vater?) war. Seine Blatter alle selten und von 
hohem Wert. 
BaVile rari: 
Geisberg, StraBburg 1905. 


Meid, Hans (D, geb. 1882) R. 
Lebt in Berlin; effektvolle Technik, von virtuoser Routine 
(Impressionist). Illustrative Radierungsfolgen zu Othello (1911), 
Don Juan (1912) und ,,Zwanzig Radierungen zur Bibel‘, See- 
mann, Leipzig. 


Meissonier, Ernest (F 18145—1891) Ma, Z u. R. 
Bertihmter Genremaler und I!lustrationszeichner, hat auch selbst 
einige Blatt radiert und lithographiert. 
Obach, Cataloque of prints by and after Meissonier, London 1891. 
Burty, Gazette de Beaux Arts 1862 (436). 
Formentin, Paris 1901. 


Die im folgenden genannten anonymen Meister sind entweder 
nach einem ihrer Werke, das als Ausgangspunkt fiir eine weitere 
* Angliederung und Gruppierung genommen wurde, oder nach einem 
haufig vorkommenden Merkzeichen, das die Stelle einer Signatur 
vertritt, benannt. 
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Israel von Meckenem. Fiichse. 
Linienstich. 


Ps 
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Kunstgeschichtlich besonders wichtig sind die in den fruhen 
Drucken vorkommenden Zeitangaben, nach welchen auch einige 
dieser primitiven Meister benannt wurden. 


Meister der Berliner Passion. Der bedeutendste niederdeutsche 
friihe Stecher, in der zweiten Halfte des 15. Jahrhunderts tatig, 
wahrscheinlich identisch mit dem Vater des Israel van Meckenem. 
Die 9 Blatt Passionsdarstellungen des Berliner Kupferstich- 
kabinetts sind in einem 1482 datierten Gebetbuch eingeklebt. 
Lehrs weist ihm 117 Blatt zu. 

a WHE 


— der Kraterographie (D, tatig um die Mitte des 16. Jahrh.) St. 
Eine Folge gestochener Vasenbilder, 1554 datiert. 
Pa IV. 


— der Liebesgarten (VI, tatig um 1440—1450) St. 
Seine beiden Hauptblatter stellen Liebesgarten dar. 
Lol 2Pa ee Duave 
Lehrs, Dresden 1893. 


-— des Bileam (F, tatig um 1450) St. 
Lehrs weist ihm 9 Blatt zu. 
Ek 


— des Boccaccio (H, tatig um 1470—80) St. 
Illustrationen zur Boccaccioausgabe von 1476 (Mansion, Briigge). 
LD VerPaeli = DusVvairay i 


— des Dutuitschen Olbergs (D, um 1460—1470 tatig) St. 
Nach einem im Besitz des bekannten Sammlers und Kunst- 
forschers befindlichen Blatt benannt; kiinstlerisch nicht hervor- 
ragend, seine Blatter meist Kopien nach dem Meister der Berliner 
Passion und E.S. Bei Lehrs 112 Blatt verzeichnet. 
Rei 


— des heil. Erasmus (D, titig um 1460—1470) St. 
Seine Blatter meist Kopien nach dem Meister E. S. und dem 
Meister der Berliner Passion. Bei Lehrs 91 Blatt verzeichnet. 
LET eDisve 
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Meister E. S. Die Verktindigung (B. 13 


Kupferstich. 


248 Kiinstlerverzeichnis 


Meister des heil. Wolfgang (D, um 1480—1500) St. 
Wohl ein Ménch der Abtei Mondsee in Oberésterreich. Lehrs 
verzeichnet 3 Blatt. 
| Eat bs 

— des Johannes Baptista (D, tatig um 1460—1470) St. 
Schule des Meisters der Spielkarten. Lehrs verzeichnet 11 Blatt. 
leell 5 

— des Kalvarienbergs (D, tatig um 1440—1450). 
Bedeutender primitiver Meister, nach einem in Dresden befind- 
lichen Blatt benannt. Bei Lehrs 9 Blatt. 
ele 

— der Marter der Zehntausend (D, tatig um 1450—1470) St. 
Kiinstlerisch unbedeutend; nach der in Dresden befindlichen 
Darstellung benannt. Bei Lehrs 93 Blatt zugeschrieben, seine 
Blatter-auBerst selten. 
ISelit: 


— der Niirnberger Passion (D, tatig um 1440) St. 
AuBer den im Germanischen Museum in Niirnberg befindlichen 
6 Blatt noch 10 Drucke von Lehrs zugeschrieben. 
Dk 

— der Spielkarten (D, tatig von 1450) St. 
Einer der bedeutendsten primitiven deutschen Stecher vom 
Niederrhein. Bei Lehrs 106 Blatt verzeichnet. 
Lael Paeldy 


— des Amsterdamer Kabinetts (D, tatig um 1470—1500) St. 
Hervorragender siiddeutscher Stecher, nach Zeichnungen seiner 
Hand in dem Hausbuch der Sammlung Wolfegg (Meister des 
Hausbuches) und nach der in Amsterdam befindlichen groBten 
Kollektion seiner Stiche. 

Lehrs, Berlin 1893. Du V. 

— des Todes Mariae (VI, taitig um 1430—1440). 

Primitiver niederlandischer Meister; Lehrs verzeichnet 6 BI. 
ole 

— mit dem Merkurstab siehe Barbari. 
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Meister J. A. M. von Zwolle. Der heil. Georg (B. 13). 
Kupferstich. 
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Meister mit dem Wirfel (J, um 1500—1530) St. 
Der Schule des Marc Antonio Raimondi nahestehend. 
BunvVerhagv lee re: 

— mit den Bandrollen (D, tatig um 1450—1470) St. 
Friiher héher eingeschatzter primitiver Stecher. Die meisten 
seiner Blatter haben sich aber als Kopien oder Nachahmungen 
nach anderen Kiinstlern erwiesen. Immerhin sehr selten und 
geschdtzt. Lehrs verzeichnet 106 Blatt. 
el VexPaald 
Lehrs, Dresden 1886. 

Meldolla, Andrea (J 1522—1582) Ma u. R. 
Schiiler Tizians, hat durch Parmigianino angeregt, eine Anzahl 
Radierungen meist nach dessen Kompositionen geschaffen. Seine 
Blatter sind mit dem Monogramm A M oder ,,Andrea Schiavone“ 
bezeichnet. Gute Abdriicke sind selten und von Wert. 
BoAV |e gPaeVils 
Kukuljevié, A.S. Maler und Kupferstecher, Agram 1863. 

Mellan, Claude (F 1598—1688) St. 
Schiiler Vonets, hervorragender Meister von technischer Virtuosi- 
tat, fir die Entwicklung des franzdsischen Kupferstichs besonders 
in technischer Hinsicht von Bedeutung. Eigenartige Stechweise: 
nur parallele Striche, die den Formen folgend, in den Schatten 
anschwellen; keine Kreuzschraffen. Beriihmt sein ,,SchweiBtuch 
der Veronika“, mit einer einzigen Spirallinie, die auf der Nasen- 
Spitze Christi beginnt, ausgefiihrt. Kiinstlerisch am wertvoll- 
Sten sind seine Portrats. 
Montaiglon, Abbeville 1857. 

Menzel, Adolph (D 1815—1905) Ma, Z, R, Hs u. L. 
Einer der genialsten Meister deutscher Zeichenkunst. Charakte- 
ristisch vor allem der starke Wirklichkeitssinn, der sein Schaffen 
beherrscht. In der Hauptsache Autodidakt; von geringfiigigen 
Anregungen abgesehen, wachst seine Kunst geradezu aus sich 
selbst heraus. Seiner vorwiegend zeichnerischen Begabung ent- 
sprechend hat er seine kiinstlerische Laufbahn als Graphiker be- 
gonnen, indem er sich schon als Knabe in der von seinem Vater 
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begriindeten lithographischen Druckerei betatigte. Seine ersten 
groBeren Arbeiten waren Bildnisse fiir den ,,PreuGBischen all- 
gemeinen Hausfreund“ und eine Illustrationsfolge zu Martin 
Luther (1830). Fiir den Verleger Sachse, der seine Fahigkeiten 
erkannte, zeichnete er — ebenfalls fiir den Steindruck — eine 
Mlustrationsfolge zu ,, Kiinstlers Erdenwallen “1832 und die12 Blatt 
,, Denkwiirdigkeiten aus der brandenburgisch-preuBischen Ge- 
Schichte“ (1834 in Kreidemanier), die seinen Ruhm begriindeten. 

Das eigentliche Schaffensgebiet Menzels war der IIlustrations- 
holzschnitt. 1839 hat er den Peter Schlemihl illustriert. 1840 
wurde ihm vom Verlag Weber in Leipzig die Ausstattung von 
Kuglers Geschichte Friedrichs des GroBen mit Holzschnitten 
ubertragen. In den drei Jahren, welche er daran gearbeitet hat, 
hat er fur die Entwicklung der deutschen Buchillustration Be- 
deutendes geleistet, indem er fiir den Faksimileschnitt, den er 
dem Tonschnitt vorzog, auch eine Anzahl befahigter Holzschnei- 
der zur pragnanten Wiedergabe seiner Zeichnung anzuleiten ver- 
stand, wodurch der deutsche Buchholzschnitt auch in technischer 
Hinsicht neubelebt wurde. Dann zeichnete er die 200 Vignetten 
fiir die Gesamtausgabe der Werke Friedrichs des GroBen — auf 
Anregung Friedrich Wilhelms nur in wenigen Exemplaren mit 
AusschluB der Offentlichkeit erschienen — die 1882 in einer kleinen 
Auflage (300) mit Text von Pietsch nachgedruckt wurden. 1853 
erschien die Heerschau der Soldaten Friedrichs des Groen, 
1851—57 die Armee Friedrichs in lithographischen Federzeich- 
nungen (3 Bande, nur in 30 Exemplaren, daher duBerst selten). 
Nur ab und zu hat sich Menzel auch der Lithographie gewidmet, 
so entstanden 1851 seine ,,Versuche auf Stein mit Pinsel und 
Schabeisen“ — 6 Blatt in der neuen Technik des lithographischen 
Tuschverfahrens. Erst seit 1877 hat er auch fiir den Tonschnitt 
gearbeitet: ,,Stuttgarter Bilderbogen“‘, Illustrationen zu Kleist 
, Der zerbrochene Krug“, ,,Der alte Fritz“ fiir Scherrs ,,Germania“ 
(1878). Merkwiirdigerweise hat sich Menzel nur wenig mit der 
Radierung befaBt. 1844 erschienen 6 Blatt ,,Radierversuche“. 
AuBerdem radierte er eine Speisekarte fiir den Meiningenschen 
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Hof, ,,Die Familie bei der Lampe“ und die ,,Dame am Fenster“. 
Menzels graphisches Werk ist in Vollsténdigkeit nur im Berliner 
Kabinett und der Wiener ,,Albertina‘‘ vorhanden. 
And M. Dorgerloh, Leipzig 1896. 
Bock, Berlin 1922. 
Jordan und Dohme, Miinchen 1890—1905. 
Mei8ner, Berlin 1902 und in Knackfu8, Kiinstlermonographien, 
Bde 

Merian, Kunstverleger- und Stecherfamilie in Frankfurt a. M. 
Kaspar (geb. 1627) St, Matthdus, der Altere (siehe unten!), 
Matthaus, der Jiingere (16211687) Ma u. St und Maria Sibylla 
(1647—1717, Radierungen nach Blumen und Insekten). 

— Matthdus, der Altere (D 1593—1650) St u. R. 
Kunstverleger und Stecher, Schwiegersohn des Theodor de Bry, 
dessen .Geschaft er fortfiihrt und seinen obengenannten Sdhnen 
hinterlaBt. Bekannt durch die von ihm herausgegebenen groBen 
topographischen Werke das ,,Theatrum Europaeum“ und die 
Zeilersche Topographie (30 Bande). Kiinstlerischen Wert haben 
nur seine Landschaften, aber auch viele seiner Stadteprospekte 
und Veduten sind nicht ohne Reiz. 
Eckhart, Kiel 1892. Schuchardt, Die Zeiler-Merianische Topo- 
graphie, 1896. 

Meryon, Charles (F 1821—1868) R. 
Bedeutendster Radierer Frankreichs im 19. Jahrhundert; Schiiler 
Blerys, bildete sich aber vor allem durch das Studium der Hol- 
lander (Zeeman). AuBerst klare und bestimmte Linienfiihrung. 
In Fortsetzung der Zeemannschen Pariser Ansichten erschien 
1850 seine erste Arbeit ,,Le Petit Pont‘‘. Die ,,Eaux fortes sur 
Paris‘, 22 Blatt, entstanden 1852—54. (Die ganze Folge kostete 
25 Fr. und fand wenig Kaufer.) Die Neigung zu phantastischer 
Ausschmiickung, die in seinen spateren Arbeiten hervortritt 
(dunkle Végel und fliegende Menschen) hingt wohl mit seiner 
geistigen Erkrankung zusammen. Als Kiinstler ganz unbeachtet 
starb er in der Irrenanstalt in Charenton. Die zu seinen Lebzeiten 
fast unverkduflichen Blatter sind heute in frithen Abdriicken 
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Charles Meryon. Der Vampir (De 23). 
Radierung. 
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(besonders auf griinlichem Papier) hochgeschatzte Kostbarkeiten 
(bis zu 10000 Fr.). 
Burty, Catalogue, London 1879. Wedmore, London 1892. 
Desi l? 

Merz, Kaspar Heinrich (D 1806—1875) Ma u. St. 
Konturstich: ,,Leben einer Hexe‘‘ nach Genelli. 1847. 
Ap. 

Meyer, Henry (E 1783—1847) Sch u. P. 
Schiiler Bartolozzis. Besonders einige seiner Portrats nach 
Reynolds (,,The ladies Montagu“) und Romney (,,Lady Hamilton 
as Nature“) sehr geschatzt. 


Ap. 

Middiman, Samuel (E 1750—1831). 
Veduten —_,,Select views in great Britain“. 
Ap. 


Millet, Jean Francois (F 1814—1875) Ma, Hs, R, L. 

Einer der bedeutendsten franzdsischen Meister der Neuzeit. Als 
Graphiker wie als Maler durch die feierliche GréBe und monu- 
mentale Wirkung seiner Arbeiten ausgezeichnet. Seine Blatter 
hochgeschatzt. 

Dew 

Senoier, Paris 1881. 

Moeetto, Girolamo (J, tatig um 1490—1531) Ma u. St. 
Venezianer Stecher des Quattrocento, Schiiler des Bellini; in 
seinen Stichen strebt er eine weiche malerische Formengebung 
an. Seine Blatter sind selten und wertvoll, die bedeutendsten 
sind ,,Judith mit dem Haupt des Holofernes“, ,,Die Taufe 
Christi“ und ,,Die Verleumdung des Apelles“. 

Bex ie Pave 
Paoletti, Raccolta di Documenti II, Padua 1895. 

Modena, Nicoletto da (siehe Rosex!). 

Monnier, Henri (F 1805—1877) Z u. L. 

Bedeutend durch seine lithographischen Sittenbilder ,,Scenes 
populaires“, ,,Joseph Prudhomme“. 
Champfleury, Paris 1889. 
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Monogramme. Das Verzeichnis enthalt die Signaturen bekannter 
Meister und Kunstverleger und die der sogenannten Mono- 
grammisten (die nur mit dem Monogramm bekannten Kiinstler). 


A KR Altdorfer, Albrecht. 
Ana Andreani, Andrea. 
DD BK _ Diirer, Albrecht. 
Al A Aldegrever, Heinrich. 
IS _ Glockenton, Albrecht? (D, 15. Jahrh.) St. 
B VI. 
Ant Lafr Adresse des Kunstverlegers Antonis Lafrery um 


1550—1566 in Rom. 

ANS A ANTS. ANTSAL, Antonio Salamanca sculpsit. Adresse des be- 
kannten Kunstverlegers Salamanca, der um 1550 
in Rom tatig, zahlreiche Platten italienischer 
Stecher bis zu Raimondi nachgestochen hat. 

Ai AO Ostade, Adriaen van. 


AY xv. ay Venetiano, Agostino. 
AVE Above. Everdingen, Allaert van. 


x 


_AVV AVVS. C6UUF Velde, Adriaen van der. 


AW. Wierix, Anton. 

AV. Aw.AWEF. Waterloo, Anton. 

eas: Bouchel, Francois. 

GB Meister mit dem Wiirfel. 

Bambootz. Lar, Pieter de, gen. Bamboccio. 

B.B. Biscaino, Bartolomeo. 

Bs. Beham, Bartholomaeus. 

Bf. Barbieri, gewOhnlich Guercino genannt. 

BsMs Deutsche Meister des 15. Jahrhunderts. 
Bevivaras tie 


Of. Beatrizet, Nikolaus fecit. 
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@.BT: 
C.Dan. 


COR.DU.SA. 
Corn. Blo. 
DG. 
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Schongauer, Barthel? (D, um 1480.) Nicht mit dem 
Bruder des Martin Schongauer identisch. 
Bei Bartsch 22 Blatt zugewiesen. 

Tiepolo, Giovanni Battiste. 

Adresse des Kunstverlegers Cornelius Dankerts 
(46. Jahrh.). 

Dusart, Cornelis. 

Blomaert, Cornelis. 

Campagnola, Domenico. 


Custos, Dominicus, Augsburger Kunstverleger und 
Kupferstecher (1560—1612). 

Hopfer, Daniel. 

Negker, Jost de, bekannter Formschneider um 1520 
in B>Vile PanihheHe. 

Nanto, Francesco de, italienischer Formschneider, 
tatig um 1540. 
Pa VI. 

Passe, Crispin de. 

Pencz, Georg. 

Custos, Raphael, Sohn des Dominicus, Kunstver- 
leger in Augsburg (geb. 1651). 

Carpi, Ugo de. 

Graf, Urs. 


Vischer, Claus, Kunstverleger, ahnliches Monogramm 
auch von Sichem, Christoph van. 


Bry, Theodor de, Kupferstecher und Kunstverleger 
in Frankfurt (14528—1598). 

Boissieu, Jean Jacques. 

Beatrizet, Nicolas. 

Bruyn, Nikolaus de. 

Berghem, Nicolaes. 
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a rs Rosex, Nicoletto da Modena. 


Be XD Manuel, Nikolaus, Deutsch. 


Cantarini, Simone da Pesaro. 


maa pr Flotner, Peter. 


Galle, Philipp. 
a ; Debucourt, Philibert Louis. 


vw Solis, Virgil. 

R.deH.f Hooghe, Romeyn de. 

RE. Earlom, Richard. 

A. A Al Rembrandt, Harmensz van Rijn. 
SS. SB. Bella, Stefano Della. 

B Tiepolo, Giovanni Battista. 

B Bry, Theodor de. 

S B&B Ts Stimmer, Tobias. 

Vy, Vorsterman, Lukas. 


V5 WW WF US IF Solis, Virgil. 
Ww Ww Wenzel von Olmiitz. 


WK x YY wx Anton von Worms. 
W3 Wf. — Bailli, William. 


FJ Meister mit dem Wiirfel. 

thy Rosex, Nicoletto da Modena. 

Auf Stichen von M. A. Raimondi und Agostino 
Veneziano. 

ey Teufel (Thufel), Johann (D, um 1540—1570) Hs. 


Illustrationsholzschneider. 


ay BZ kommt auf Holzschnitten von Lukas Cranach dem 
§ Altern vor. 


Leporini, Kupferstichsammler. 17 
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E-i-2:60A:5° Das Monogramm des Meisters E.S. kommt auch 


E3 D2. 


W 
FG. 


FV. 
H 


oY 


Ee. 
R. GR. 
A, 
Sp 

St. 


mit den Jahreszahlen 1461, 1466 und 1467 vor. 
Der bedeutendste deutsche Kupferstecher vor 
Schongauer und Diirer, der schon einen hohen 
Grad technischer Vollendung in seinen Arbeiten 
zeigt. Hauptblatt die groBe Madonna von Ein- 
Siedeln (1466). Lehrs verzeichnet 314 Blatt. Seine 
Blatter alle hochgeschatzt und sehr wertvoll. 
BaviLeraLl tale. 

Geisberg Berlin 1922. 


Hirschvogel, Augustin. 


(D, um 1530—1540) St. 
B IX. Pa IV. 


Bocholt, Franz von. 
Goltzius, Hendrik. 


Leipel, Gottfried? Formschneider um 1520—1550 
fiir Lukas Cranach tatig (Lutherbibel 1524). 
BavV Litel xe aa Ve 


Galle, Philippe. 
Reni, Guido. 


Hirschvogel, Augustin. 


Goudt, Hendrik van. 


Saftleeven, Hermann. 


IS X& JE& Sandrart, Johann Jakob. 


AL. 
GIN 
“H+Be HB: 


ste 
[ieB] 168 


Lutma, Jan. 

Asper, Hans, deutscher Formschneider (gest. 1574). 
Burgkmair, Hans. 

Brosamer, Hans. 


Baldung Griin, Hans. 


HIW. 
AL. 


Fick 
HORA.BER. 


ei 
BB BP 


1a¥ DB 


IB, 
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Bink, Jakob. 


Guldenmund, Hans, deutscher Formschneider (um 
1520—1540). 

Wierinx, Hieronymus. 

Leinberger, Hans (D, um 1533). St, Hs. 
BavitlePaalili 

Litzelburger, Hans, beriihmter Formschneider, 
hauptsdchlich fiir Hans Holbein (Totentanz) 
tatig. 
Path 

Lautensack, Heinrich. 

Bertelli, Horaz, italienischer Kunsthandler (um 
1580). 


Schaufelein, Hans Leonhard. 


Beham, Hans Sebald. 

Meister J.M. oder J.A.M. von Zwolle — auch 
Meister mit dem Weberschiffchen (H, taitig um 
1480—1500) St. 

Hervorragender Meister, welcher die realistische 
Richtung der hollandischen Kunst des 15. Jahr- 
hunderts in der Stechkunst zum Ausdruck bringt; 
feine Technik und Ausdruckskraft; im Figiirlichen 
Steigert sich manchmal die derbkraftige Charak- 
terisierung der Volkstypen bis zur Karikatur. 
Seine Blatter selten und von hohem Wert. 
BVH Pa lv: 


Barbari, Jacopo de. 


(J, um 1500) St u. Hs. 
Hervorragender unbekannter Meister der Bolo- 
gneser Schule, von Diirer beeinfluBt. Mytholo- 
gische Darstellungen. Auch 11 Holzschnitte von 
ihm bekannt. 
Le 
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IBD. Bonasone, Giulio (Delineavit.). 
IBMANTVANVS. wahrscheinlich Giovanni Battista Sculptor 
(nicht Ghisi) (J 1503—1575) St. 
Schule des Giulio Romano in Mantua, 20 Stiche 
nach Zeichnungen dieses Meisters. 


B XV. 
ie Gheyn, Jacob de. 
¢H Hopfer, Hieronymus. 
JL Saftleeven, Hermann. 
IN. FE’ Wierix, Hieronymus. 


[VeMs Meckenem, Israel van. 

eta k Dujardin, Karel. 

+ B Leyden, Lukas van. 
Lambert.Lom. Lombard, Lambert. 

J EQ oeMze Meckenem, Israel van. 
IOABX Brescia, Giovanni Antonio da. 


oe Meckenem, Israel van. 
> 


IVLIO.BF  Bonasone, Giulio. 


Cranach, Lukas. 





Hopfer, Lambert. 


Krug, Ludwig. 
M Mac Ardell, James. 
MEA Raimondi, Marc Antonio. 


Deutscher Formschneider um 1500. 


Lorch, Melchior. 


ci) 
<4 
iF 
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EM: Merian, Mathius. 
MR_MR. Dente, Marco von Ravenna. 


Me#S, M+S. Schongauer, Martin. 
Md Zasinger, Matthaeus. 


NADAT Ce Meister mit der Mausetalle; ital. Stecher des 16. Jahr- 
hunderts — vielleicht Natalis Datti — nur 2 BI. 
von ihm bekannt. 

B. 

Montagna, Benedetto (J um 1470—1535) Ma u. St. 

Sohn und Schiiler des Bartolomeo, von Diirer beeinfluBt, gehort 
zu den bedeutendsten Stechern des Quattrocento in Oberitalien 
(Vicenza). Seine Blatter sind alle sehr selten und gesucht (bis 
2000 Fr.). 

Moreau, Jean Michel (F 1741—1814) Ma u. St. 

Einer der bedeutendsten franzdsischen Buchillustratoren des 
Rokoko. Seine besten Arbeiten sind die Illustrationen zu Lafon- 
taines ,,Contes‘‘ (1762), Dorats ,,Baisers‘‘ (1770) und Labordes 
Chansons‘ (1773). Bertihmt ist sein ,,Monument du costume“ 
(1775). 24 Blatt als Fortsetzung der von Freudeberg begonnenen 
, Suite des estampes pour servire 4 histoire des moeurs et des 
costumes des francais dans le XVIII siécle“‘ — 12 Blatt. Sehr 
wertvolle und beliebte Folge (gestochen von Helman u. a.). 
Draibel, Paris 1874. Maherault, Paris 1880. 

Bocher, Paris 1882. 

Morgenstern, Christian (D 1805—1867) Ma u. R. 

Einer der ersten deutschen Kunstler, welche sich der Darstellung 
nordischer (skandinavischer) Landschaften gewidmet haben. 
And M. 

Morghen, Raffaello (J 1758—1833) Ma u. St. 

Zu seiner Zeit hochberthmt durch seine virtuos gearbeiteten 
Stiche nach klassischen Werken der italienischen Kunst; als 
Schiller Volpatos hat er auch an dessen Raffaelwerk mitgearbeitet. 
Sein Hauptblatt ist Leonardos ,,Abendmahl“ in GroBformat; 
seine Stiche finden heute nur mehr historisches Interesse. 


ca 
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Palmerini, Florenz 1824. Maskell, Cataloque Halsey, Neuyork 
1885. 

Morin, Jean (F um 1590—1650) St, R. 
Schiller des Philippe de Champaigne; er beginnt die Reihe der 
klassischen Portritstecher Frankreichs. In seiner Technik kom- 
biniert er Stich mit Atzung. 
Reprale als 

Muller, Jan (H, tatig um 1598—1625) St. 
Schtiler des Hendrik Goltzius. Virtuose Technik. 
B Ill. He. 

Munch, Edward (Sk, geb. 1863) Ma, Hs, R u. L. 
Der einfluBreichste Meister der modernen Graphik; hat beson- 
ders auf die Entwicklung des modernen Holzschnittes richtung- 
gebend eingewirkt. Hauptblatter sind ,,Das Sterbezimmer‘‘ 
(1896), ;;Die Schifferképfe (1899) und der Zyklus ,, Vom Weibe“. 
1902 erschien die Mappe mit 16 Blatt Radierungen fiir Dr. Linde. 
1909 die Folge von Lithographien ,,Alpha und Omega“. 
Schiefler, Berlin 1907. Linde, Berlin 1903. 

Murphy, John (E 1748—1800) Sch, P. 
‘Portrats nach Reynolds, Romney und Stothard und Genre- 
darstellungen nach Morland. Einige seiner Blatter sehr ge- 
schatzt. 
Sm III. 


Musi, Lorenzo de’ (J tatig um 1540) St. 
Wahrscheinlich Bruder des folgenden; nur wenige Stiche von ihm 
bekannt; Bildnis des Sultans Charadin (1535). 
Bex VacdeV Ls 


— Agostino de’. Siehe Veneziano. 

Nadat, siehe Meister mit der Mausefalle. 

Naiwinex, Hendrik (H 1624—1654) Ma u. R. 
Zwei Folgen reizvoller Landschaftsradierungen zu je 8 Blatt (drei 
Zustande, vor der Nummer, mit der Nummer und Clement de 
Jonghes Adresse, und Covens et Mortier etc.). 
BIV.Dt V,-Vik 
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Moreau le Jeune nach Baudouin. Le couché de la mariée. 
Reproduktionsstich. 


Nanteuil, Robert (F 1623—1678) St. 
Der Hauptmeister des franzOsischen reprasentativen Portrat- 
stiches in der Zeit des Grand Styl. Meisterhaft in der technischen 
Behandlung und tiberzeugend in der Charakterisierung bilden 
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Seine Portratstiche, fast immer nach dem Leben gezeichnet, ein 
monumentales Werk der glanzvollen Kunst- und Kulturepoche 
Ludwig XIV. Zu den hervorragendsten Stiicken gehren ,,Pom- 
ponius de Belliévre, der ,,Marquis de Castelnau‘, ,,Anne 
d’Autriche“ und ,,Christine von Schweden.“ Seine Blatter sind 
in letzter Zeit bedeutend im Wert gestiegen. 

ReDetVi2Xt 

Joly, Paris 1785. Loriquet, Reims 1886. 

Neureuther, Eugen Napoleon (D 1806—1882) Z, R u. L. 
Ilustrationszeichner romantischer Richtung. Neuer Stil des 
Buchschmuckes in Nachahmung von Diirers Randzeichnungen 
zum Gebetbuch Maximilians: Ranken, welche den Text umgeben ; 
in dieselben Figurenmotive, auf den Text beziiglich, eingefiigt. 
Teichlein in Zeitschrift fiir bildende Kunst. IV. 7. 72. 

Nilson, Johann Esaias (D 1721—1788) Ma u. St. 

Miniaturmaler, Portrats und Genredarstellungen. 

Nolde, Emil (D, geb. 1867) Hs u. L. 

Moderner Kiinstler. der besonders in seinen monumental wirken- 
den Holzschnitten Bedeutendes geleistet hat. 
Schiefler, Hamburg 19114. 

Nutter, William (E 1754—1802) P. 

Schiller von Bartolozzi. Hauptsichlich Genredarstellungen. Be- 
sonders buntfarbig von Wert. 

Oberlander, Adolf (D, geb. 1845) Z u. Hs. 

Minchener Karikaturenzeichner fiir den Holzschnitt. 

Oeser, Adam Friedrich (D 1717—1779) Ma, Z u. R. 
Durch seine Beziehungen zu Goethe bekannt. 

Ogborne, John (E 1725—1795) P. 

Schiiler Bartolozzis. Seine Blitter sind geschatzt und besonders 
in Buntdruck von Wert. Hauptblitter ,,Woodeutter and cowboy“ 
nach Westall, ,,Nell Gwynne with the lamb“ nach Lely und ,,the 
fair angler“, ,,the fair haymaker“ nach Wigstead. 

_ Tuer, Bartolozzi and his works, London 1881. 

‘Olivier, Ferdinand (D 1785—1841) Ma u. L. 

Nazarener der Wiener Schule. Seine Lithographien gehéren zu 


‘ 
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den geschatzten Inkunabeln des Steindrucks, besonders die Folge 
von Salzburger Landschaften (1822). 
Olmiitz, siehe Wenzel von Olmiitz. 
Orlik, Emil (O, geb. 1870) Ma, R u. L. 
Moderner Wiener Meister hauptsdchlich auf kunstgewerblichem 
Gebiet; Plakatkunst: Verwertung der ornamentalen Flachen- 
Kunst des japanischen Farbenholzschnittes. 
Ossenbeek, Jan van (H 1627—1678) R. 
Genre- und historische Darstellungen. Interessant die Folge 
Parte delle figure del balletto, festa a cavallo, representate nelle 
auguste nozze di Sua maesta etc. Formata dal Sign. Alessandro 
Carducci‘. 
BVeDiry. 
Ostade, Adriaen van (H 1610—1685) Ma u. R. 
Bedeutender Genremaler und Radierer, Schiiler von Franz Hals. 
Bauernszenen; malerische Technik, von Rembrandt beeinfluBt. 
Nur die frithen, von der Hand des Meisters selbst herriihrenden 
Plattenzustande vollwertig (Erkennungszeichen: ganz ditinne 
Umrandungslinie; in den spdteren Zustanden mit dem Grab- 
stichel verstarkt). Die Radierungen Ostades sind in letzter Zeit 
bedeutend im Wert gestiegen. 
Hauptblatter : 
Der Leiermann (B. 8). 
Die Schule (B. 17). 
Der Schuhflicker in seiner Bude (B. 27). Friihe Zustande vor 
Uberarbeitung des Dachgiebels. 
Die Spinnerin vor der Haustiir (B. 31). 
Der Familienvater, vor dem Kamin sitzend (B. 33). 
Das Tischgebet (B. 34). Im ersten Zustand Mann ohne Mitze. 
Der Charlatan (B. 43). Im ersten Zustand keine Umfassungs- 
linie, im dritten Zustand am Himmel Wolken, die im vierten 
ganz retuschierten Zustand nicht mehr sichtbar sind. Eines 
der beliebtesten Blatter. 
Die Bauernfamilie in der Stube (B. 46). Im ersten Zustand die 
Stubendecke nur einfach schraffiert. 
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Trinkende Bauern (B. 50). Erster Zustand vor der Schrift. 
Bale 

Faucheux, Paris 1862. Hossaye, Paris 1874. Wessely, Hamburg 
1888. Rovinski, Leipzig 1912. Trautsohn (nach dem Oeuvre- 
katalog der Davidsohn-Versteigerung bei Boerner) Leipzig 1922. 
Dav. Auk. II. 

Pasein, Julius (D, um 1900—1914 in Paris tatig) R. 
Sittenbildliche und illustrative Darstellungen. 

Pass, De, vlimische Stecherfamilie (Illustrationen, Andachtsbilder, 
Portrats und historische Darstellungen). Crispin I. (um 1565 
bis 1637), Crispin II. (um 1597—1666), Crispin III. (um 1630 
bis 1679), Magdalena (1596—1638), Simon (1595—1647), Wil- 
helm 1598—1637). 

Franken, Amsterdam 1881. Haverkorn, Ond-Holland 1892. 

Pechstein, Max (D, geb. 1881) Ma u. R, Hs. 

Graphiker moderner Richtung aus der Kiinstlervereinigung ,,Die 
Briicke“ (begriindet 1903) hervorgegangen. Pechstein hat ahn- 
lich wie Ganguin auch fiir die Kunst in der ,,Riickkehr zur 
Natur“ neue Wege gesucht und einige Zeit in Palau mit den 
Insulanern zusammengelebt. 

Fechter, Berlin 1921. 

Penez, Georg (D, um 1500—1550) Ma u. St. 

Nurnberger Kleinmeister, Schiiler und Gehilfe Diirers, spiter 
Marc Antonio Raimondis. Seine Blatter gehdren zu den besten 
der Kleinmeister, sehr geschaitzt und von Wert. Selten sind 
»Abraham und Hagar‘ (B. 6) und ,,Die nackte Frau mit der 
Harfe“ (B. 96). 

B VIII. Pa IV. He. 

Rottinger, Leipzig 1914. 

Pennell, Joseph (E, geb. 1860). 

Bedeutender moderner Landschaftsradierer, aus der Schule 
Whistlers hervorgegangen. 

Pérelle, franzdsische Stecher von kleinen Veduten und Landschafts- 
bildern. Adam (1640-1695), Gabriel (um 1600-1677) und Nicolas 
(1631—1678). 
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Pettenkofen, August von (O 1821—1881) Ma u. L. 
Einer der bedeutendsten ésterreichischen Meister des 19. Jahr- 
hunderts; auch in seinen lithographischen Arbeiten von Paris be- 
einfluBt; seine sittenbildlichen Darstellungen und Karikaturen 

















Pettenkofen. Der 13. Marz 1848 in Wien. 
Lithographie. 


erinnern an Beaumont und Gavarni. Ein Hauptblatt ist ,,Sturm 
auf Ofen“ 1849. 
Weixlgartner, Wien 1916. 

Picart, Bernard (F 1673—1733) St u. Sch. 
Portrats und Illustrationsstiche. 

Picasso, Pablo (F, geb. 1881) Ma u. R. 
Neben Matisse fiihrender Kiinstler der modernen franzosischen 
Kunstentwicklung. 1914 erschienen seine Versuche der Uber- 
tragung kubistischer Formauflésung in die Radierung. 
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Pigal, Edmé Jean (F 1798—1873) Ma u. L. 

Genredarstellungen des Alltagslebens; einer der ersten Litho- 
graphen; seine friihen Blatter sehr gesucht. 

Piloty, Ferdinand (D 1786—1844) L. 

Reproduktionen nach Gemialden von Rubens, Van Dyk und 
Snyders in Steindruck. 

Piranesi, Giovanni Battista (J 1707—1778) R. 

Seine wirkungsvollen rémischen Veduten und Architekturdarstel- 
lungen sind sehr geschatzt und in alten Drucken (zahlreiche Nach- 
drucke!) von Wert. 

Mufioz, Mailand 1921. Hind, London 1921. 

Pissarro, Camille (F 1830—1903) Ma u. R. 

Meister impressionistischer Landschaftsdarstellung; iiber Manet 
und Degas in der Auflésung der Formelemente (Linie und Fliche) 
hinausgehend, arbeitet Pissarro in seinen Radierungen, die wie 
Tuschmalereien aussehen, nur mit Tonwerten. 

Poilly, Francois (F 1623—1693) St. 

Schiiler Bloemaerts. Virtuoser Reproduktionsstecher nach 
Carracci, Poussin und Le Brun. 
Hucquet, Paris 1752 (Neuauflage 1866). 

— Nicolas (F 1625—1696) St. 

Bruder des obigen. Hauptsachlich Portritstiche nach Champagne 
Mignard u. a. 

Pontius, Paul (V1 1603—1658) St. 

Hervorragender Reproduktionsstecher der. Rubensschule. 

Potter, Paul (H 1625—1654) Ma u. R. 

‘Der berithmteste hollandische Tiermaler; auch seine radierten 
Tierfolgen hervorragend und sehr geschitzt. Raritaiten sind: 
der Kuhkopf* (B. 16), ,,die beim Baum liegende Kuh‘ (B. 17), 
,Zabucaia‘ (B. 18) und das Selbstportrat (nur in wenigen Exem- 
plaren bekannt). 

B I. Weig. He. Du V. 

Prudhon, Pierre Paul (F 1758—1823) Ma u. L. 

Sehr geschitzt sind seine Lithographien, die eine weiche maleri- 
sche Behandlung zeigen; selten. 
Goncourt, Paris 1876. 
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Le careceri. 


Radierung 


Piranesi. 
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Quaglio, Angelo (D 1778—1815) Ma, R u. L. 
Aus Italien stammender Miinchener Architektur- und Theater- 
maler, der als erster deutscher Kiinstler den Steindruck kiinst- 
lerisch _verwertet hat (Griechischer Tempel 1822). Mit seinem 
Bruder Domenico zusammen veranstaltete er gréBere litho- 
graphische Publikationen kiinstlerischer und wissenschaftlicher 
Reproduktionen. 

— Domenico (D 1786—1835) Ma, R u. L. 
Bruder des obigen. Miinchener Veduten im Geiste des Piranesi: 
12 Blatt Radierungen ,,Ansichten merkwiirdiger Gebaude der 
k6nigl. bayr. Residenzstadt Miinchen“ 1810. 


Raffet, Auguste (F 1794—1860) Ma, Hs u. L. 
Begrtinder des modernen Schlachtenbildes, Hauptmeister der 
Klassischen franzsischen Soldatendarstellung in Steindruck. Be- 
ruhmte.Hauptblatter ,,La revue nocturne“, ,,Reveil*, hkabas 
taille de Oued Alleg‘‘ (1840), ,,Die Belagerung von Constantine“ 
und ,,Siége de Rome“. 
Giacomelli, Paris 1862. Bry, Paris 1874. 

Raibolini, Francesco, siehe Francia. 


Raimondi, Marc Antonio (J, um 1480—1533) St. 

Hauptmeister des italienischen Kupferstiches im 16. Jahrhundert. 

Schiller des Raibolini und von Diirer beeinfluB8t. Spiiter haupt- 

Sachlich im Kunstkreis Raphaels als Reproduktionsstecher nach 

dessen Kompositionen tatig. Seine Blatter in guten alten Ab- 

driicken hochgeschatzt und wertvoll (bis zu mehreren Tausend 

Frank, besonders friihe seltene Abdriicke). 

Hauptblatter : 

Der Siindenfall (B. 4). 

Vertreibung aus dem Paradies (B. 2). 

Joseph und Potiphars Weib (B. 3). Drei Zustinde (erster: vor 
der Adresse; zweiter: mit der Adresse des N. van Aelst; 
dritter: Adresse der Chalcographia). 


Der Kindermord (B. 18). Fiinf Zustinde (erster : vor der Adresse; 
zweiter: mit der Adresse des Salamanca; dritter: Adresse des 


Kiinstlerverzeichnis 271 


Matteo de Rossi; vierter: Adresse des Giovanni B. de Rossi; 
funfter: Adresse des Carlo Losi 1773). 
Maria den Leichnam Christi beweinend (B. 34). Sehr selten. 































































































Marc Antonio Raimondi. Kaiser Karl V. (B. 497). 
Linienstich. 


Christus im Limbus (B. 41). Sehr selten. 

Die heil. Cacilie (B. 116). Erster Zustand mit starkem Schatten 
unter dem Kinn. Selten. 

Dido ersticht sich (B. 187). Selten. 
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Cleopatra (B. 199). Ebenso. 

Das Urteil des Paris (B. 245). Zweiter Zustand mit Adresse 
Salamancas. 

Das Bachanal (B. 248). Sehr selten, ebenso dieselbe Darstellung 
von der Gegenseite (B. 249). 

Venus aus dem Bade steigend (B. 297). Sehr selten. 

Die beiden Satyrn (B. 305). Ebenso. 

Der Triumph der Galathea. Drei Zustande (erster: vor Mono- 
gramm; zweiter: vor der Adresse; dritter: mit Adresse des 
Salamanca). 

Die Pest (B. 417). Sechs Zustaénde (erster: vor der Schrift; 
zweiter: mit Schrift: Linquebant; dritter: mit Adresse des 
Salamanca; vierter: diese entfernt; fiinfter: retuschiert; 
sechster: mit Adresse Losis — 18. Jahrhundert). 

Pietro Aretino (B. 513). Drei Zustinde (zweiter: retuschiert; 
dritter: Platte durchlocht — sie befindet sich im Berliner 
Kupferstichkabinett). 

B XIV-Pa Vie He: 

Delaborde, Paris 1888. 

Rehberg, Franz (D 1758—1833) St. 

Einer der ersten deutschen Klassizisten aus dem Kreise deutscher 

Kiinstler in Rom, der den deutschen Konturstich begriindet. 

And M. 

Reinhart, Johann Christian (D 1761—1847) Ma u. R. 
Deutschromer, Schiiler Oesers in Leipzig. Anfangs Stimmungs- 
landschaft, Gessners Idyllen verwandt, spater durch Claude 
Lorrains ,,liber veritatis“ beeinfluBt, heroisierender Landschafts- 
stil: Malerisch radierte Prospekte aus Italien 1791). 

And M. 

Rembrandt, Harmensz van Rijn (H 1606—1669) Ma u. R. 

Einer der groBten Kiinstler aller Zeiten, als Meister der Radierung 

bis heute unerreicht. Sohn eines Miillers in Leyden. Daselbst 

Schiller des Swanenburgh, dann des Pieter Lastman in Amster- 

dam, wo er 1631 seinen standigen Aufenthalt nahm. Rembrandts 

GroBe beruht vor allem auf seiner starken charaktervollen Eigen- 
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art und unbeugsamen Selbstandigkeit sowie in der ganzen Hin- 
gabe an seine Kunst. Sein Schaffen la8t drei Entwicklungs- 
perioden erkennen — die zeitliche Begrenzung nur beiliufig: 
I. Bis Ende der dreiBiger Jahre. Reine Atztechnik. Anfangs 
vorwiegend Studien im Stil seiner Federskizzen (Griffonements), 
die trotz des Gewirrs neben- und durcheinander laufender Linien 
eine klare und bestimmte Formanschauung geben; spaiter mehr 
bildmaBige Kompositionen, charakterisiert durch detaillierte 
zeichnerische Strichfiihrung und plastische Formbildung. Ge- 
Steigerter, oft pathetisch wirkender Empfindungsausdruck und 
theatralisch effektvoller Aufbau herrschen vor (,,GroBe Auf- 
erweckung des Lazarus‘* — B. 73). II. (Bis Ende der vierziger 
Jahre.) Das Problem der malerischen Licht- und Raumbehand- 
lung (Helldunkel) nimmt auch auf seine graphischen Arbeiten 
bestimmenden EinfluB. Zur Erzielung malerischer Wirkung 
findet die Kaltnadeltechnik mehr und mehr Verwendung. Es 
ist die fruchtbarste Epoche seines Schaffens, in welcher die be- 
ruhmten Hauptwerke Das Hundertguldenblatt (B. 72) und die 
Landschaft mit den drei Baumen entstehen. III. (Vom Beginn 
der funfziger Jahre an.) Fast ausschlieBlich Kaltnadelarbeit. 
Immer groBere Einfachheit und Konzentriertheit des Ausdrucks 
und kompositionellen Aufbaus. Verzicht auf alle Effekte des 
Helldunkels und der raumlichen Durchbildung, dafiir monumen- 
tale GréBe und Vertiefung des Gedankeninhalts. Hauptwerke: 
Die drei Kreuze“ (B. 78) und das ,,Eccehomo“ (B. 76). 
Hauptwerke: 
Selbstbildnis mit dem aufgelehnten Arm (B. 21). Drei Zustinde, 
der dritte tiberarbeitet. 
Selbstbildnis zeichnend (B. 22) 1648. Sechs Zustinde, nur die 
drei ersten von Rembrandt allein herriihrend. 
Adam und Eva (B. 28). Zwei Zustande (erster nur in der Alber- 
tina, Wien). 
Die Verkiindigung an die Hirten (B. 44). Vier Zustande (erster 
nur in Dresden und British Museum, zweiter im British Mu- 
seum, Amsterdam und Albertina, Wien). 


Leporini, Kupferstichsammler. 18 
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Christus lehrend (B. 67). La petite Tombe. 

Die groBe Auferweckung des Lazarus (B. 73). Dreizehn Zustande 
(in den spateren Zusténden Mitarbeit von Schiilern). 

Christus heilt die Kranken (das Hundertguldenblatt) (B. 74). 
Sechs Zustinde, nur die beiden ersten von Wert (erster 
Zustand nur in neun Exemplaren bekannt; eines davon 
wurde 1893 um 35000 M. an Baron Rothschild in Paris 
verkauft). 

Ecce homo im Querformat (B. 76) 1655. Acht Zustaénde (im 
fiinften die Vordergrundfiguren entfernt. Gegenstiick zum 
folgenden). 

Die drei Kreuze (B. 78) 1653. Fiinf Zustande (im vierter die Kom- 
position ganz veradndert). 

Der Tod der Maria (B. 99) 1639. Fiinf Zustande (fiinfter iiber- 
arbeiteter Neudruck von Basan u. a.). 

Der Rattengiftverkaufer (B. 121). Zwei Zustande (erster nur im 
British Museum und Dresden). 

Pole mit Federbarett (B. 142) 1631. Kleines sehr seltenes Blatt, 
erzielte auf einer Auktion (1835) 1338 Fr. 

Die Bettler an der Haustiir (B. 176). Drei Zustande (dritter Neu- 
drucke von Basan). 

Die Landschaft mit den drei Baumen (B. 212) 1643. In gutem 
friihem Abdruck sehr selten und von hohem Wert. 

Das Landgut des Goldwagers (B. 234) 1654. Eine der wunder- 
vollsten Landschaftsradierungen. 

Clement de Jonghe (B. 272) 1651. Eines der schénsten Bildnisse 
Rembrandts. Sieben Zustaénde (sechster Neudruck von 
Basan). 

Jan Asselyn (B. 277). Ebenso hervorragendes Portritstiick. Vier 
Zustande (vierter tiberarbeiteter Neudruck von Basan). 

Jan Six (B. 285). Eines der schonsten und beliebtesten Meister- 
werke Rembrandts. Fiinf Zustaénde (erster nur in Paris und 
Amsterdam, ein Exemplar des ersten Zustandes erzielte 1912 
in Paris 77000 Fr., ein dritter Zustand 7500 Fr.). 
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Die groBe Judenbraut (B. 340) 1635. Vier Zustinde (erster un- 
vollendet, der vierte nicht mehr von Rembrandt). 

Rembrandts Mutter (B. 354) 1628. Eine der schonsten Radier- 
arbeiten Rembrandts. Zwei Zustande (erster nur im British 
Museum). 

Eine gréBere Anzahl von Rembrandts Platten hat sich bis in 
unsere Zeit erhalten. 1786 erschien Basans ,, Recueil de 85 estam- 
pes originales par Rembrandt‘. Von denselben Platten erschie- 
nen 1816 und 1820 Neudrucke. 1906 wurden 78 der stark tiber- 
arbeiteten Platten neuerlich von Alvin-Beaumont in Paris ab- 
gedruckt. AuBer diesen minderwertigen Nachdrucken gibt es 
zahlreiche tauschende Kopien; daher Vorsicht! 

Kataloge, altere: Gersaint, Paris 1751. Yver, Amsterdam 1756. 
Bartsch, Wien 1797 (grundlegendes Verzeichnis). 

Neuere: Middleton, London 1878 (verzeichnet und beschreibt 
auch die Kopien). Rovinski, Petersburg 1894, mit Atlas (Ab- 
bildung fast aller Zusténde). Seidlitz, Leipzig 1895, und be- 
sonders die II. Auflage 1922 (alles Wissenswerte und alle 
Forschungsergebnisse zusammenfassend; Literaturangaben). 

Literatur: Vosmaer, Haag 1863, 2. Aufl. 1877. Haden, London 
1879. Blanc, Paris 1880. Dutuit, Paris 1883. Michel, Paris 
1893. Singer (Klassiker der Kunst), Leipzig 1906. Hamann, 
Berlin 1906. 

Sammlungen: Amsterdam, London, Paris (Bibliotheque nationale 
und Wien, Albertina). 

Auktionen: Davidsohn, Leipzig Boerner, 1921. 

Reni, Guido (J 1575—1642) Ma u. R. 

Auch als Radierer hervorragend und besonders durch seine 

malerisch reizvolle Technik von weitreichendem EinfluB. An- 

mutige Madonnen- und Kinderdarstellungen. -Seine Blatter 
kommen nicht haufig vor, gute Abdriicke selten und gesucht. 

B XVIII. 

Rethel, Alfred (D 1816—1859) Ma, Z u. Hs. 

Hervorragender Meister des Holzschnittes; hat den Einblattdruck 

nach altem Vorbild (Faksimileschnitt) neubelebt. Sein Haupt- 

18> 
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werk ,,Der Totentanz‘‘. Erst nach seinem Tode wurden die Zeich- 
nungen zu ,,Hannibals Zug tiber die Alpen“ in den Holzschnitt 
ubertragen. 


Reuter, Wilhelm (D, um 1800—1830 in Berlin) Ma u. L. 
Schon frith (1803) in Berlin fiir den Steindruck tatig. Reizvolle 
Aktkompositionen und Studienképfe klassizistischer Richtung. 
Anregend wirkt das von ihm 1804—1807 herausgegebene Sam- 
melwerk ,,Polyautographische Zeichnungen“ mit Beitragen von 
Schadow, Genelli u. a. 


Reynolds, Samuel William (E 1773—1835) Sch, Aqu u. P. 
Beriihmter Schabkunstmeister; umfangreiches Oeuvre (Portrat 
und Genre). Am meisten seine Portratstiicke nach Hoppner und 
Lawrence geschatzt (Probedrucke bis zu 10000 Fr.). 
Whitman, London 1903. 


Ribera, Giuseppe — Spagnoletto (J 1588—1656) Ma u. R. 
Spanier von Geburt, aber der Caravaggioschule in Neapel an- 
gehorig. Seine ausdrucksvollen durch die Lichtbehandlung und 
stoffandeutende Technik besonders ausgezeichneten Radierungen 
gehoren zu den bedeutendsten Arbeiten der Atzkunst. Haupt- 
blatter: Die Darstellungen des heil. Hieronymus (B. 3, 4 u. 5) 
im ersten Zustand vor Wyngaerdes Adresse, ,,der trunkene Silen‘ 
(B. 13) (drei Zustinde: vor und mit der Widmung, mit der 
Adresse des Rossi) und ,,Don Juan d’Austria“ (B. 14) (spater der 
Kopf in den Karls II. von Spanien geindert — 1670). 

B XX. He. 


. Riehter, Ludwig (D 1803—1884) Ma, R, Hs. 
Sohn eines Kupferstechers, fiihrender Meister der Dresdner 
Schule. Zeichnerische Veranlagung; gemiitvolle, oft humorvolle 
Schilderungen des Volkslebens. Als Graphiker hat er sich zuerst 
durch seine Landschaftsradierungen bekannt gemacht. Am be- 
deutendsten ist seine Tatigkeit fiir den Buchholzschnitt. Seine 
eigenartige Kunst — klare einfache Zeichnung und lyrisch-idyl- 
lischer Stimmungsausdruck — entfaltet sich zuerst in den 
Ilustrationen zu Musaeus’ Volksmarchen (1842). Es folgen 1844 
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die Ilustrationen zu ,,Alte und neue Studentenlieder“, 1853 zu 
Bechsteins Marchenbuch (seine beste Leistung), 1854 ,,Beschau- 
liches und Erbauliches“ und 1857 ,,Das Lied von der Glocke“. 
Hoff, Dresden 1877. Singer, Dresden 1913, und Hoff (in neuer 
Bearbeitung) 1922. 


Riedinger, Johann Elias (D 1695—1767) Ma, R u. Sch. 
Bekannt durch seine beliebten Jagd- und Tierdarstellungen (ca. 
1300 Blatt. Radierungen und Schabkunstblatter). 
Thienemann, Leipzig 1856. Schwarz, Wien 1910 (Katalog einer 
Sammlung). 

‘Rodin, Auguste (F 1840—1918) Bi, R wu. L. 
Der bekannte Bildhauer hat, durch Legros angeregt, auch einige 
hervorragende Radierungen und Kaltnadelarbeiten geschaffen 
(Portratképfe und Aktstudien in feiner Konturzeichnung). Auch 
funf Blatt Lithographien fiir Mirbeaus ,,Jardin des Supplices“. 
Marx, Paris 1902. 
De VI. 

Rops, Felicien (B 1833—1898) Z, L u. R. 
Vor allem als Erotiker in seinen Radierungen und Arbeiten ver- 
schiedenartigster Technik (in der sogar photomechanisches Ver- 
fahren mit graphischer Kunstarbeit vermengt wird) bekannt. 
Kinstlerisch am bedeutendsten sind seine lithographischen Kari- 
katuren. Zahlreiche Falschungen seiner Blatter kommen im 
Handel vor, daher Vorsicht am Platz. 
Ramiro (Lith.), Paris 1891. (Rad.) Briissel 1893 und Suppl. 1895. 
Mascha, Miinchen 1910. 


Rosa, Salvator (J 16145—1673) Ma u. R. 
Bekannter Maler der Caravaggioschule; auch als Radierer voll 
Temperament, Ausdruckskraft und Phantasie. 
B XX. He: 
Rousseau, Théodore (F 1812—1867) Ma u. R. 
Meister der Barbizonschule; einige Radierungen, in den dreiBiger 


Jahren entstanden; duBerst selten. 
De I. 
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Rowlandson, Thomas (E 1756—1827) R u. Aqu. 
Bedeutender Karikaturist; Satiriker des Alltagslebens. Feder- 
zeichnungsartiger Stil, koloriert. 
Rugendas, Georg Philipp (D 1666—1742) Ma, R u. Sch. 
Jagd und Kriegszenen. 
Stillfried, Berlin 1879. 
Runge, Philipp Otto (D 1777—1810) Ma u. R. 
Romantiker ; hat auch einige Randzeichnungen mit symbolischen 
Darstellungen der Tageszeiten radiert. 
Ruysdael, Jakob von (H 1630—1682) Ma u. R. 
Ausgezeichnete Landschaftsradierungen in friihen Abdriicken von 
Wert (bis zu 1000 Fr.). 
B I. Du VI. 
Ryland, William Wynne (E 1732—1783) P. 
Begrtinder der Punktiermanier in England. Seine Blatter be- 
sonders im Buntdruck sehr geschatzt. 
The Conoisseur, London 1905 (Juni, September). 
Sadeler, aus Belgien stammende Stecherfamilie; der bedeutendste 
— Aegidius (1570—1629) Stadtansichten, Portraits und Reproduk- 
tionsstiche. 
— Jan, der Altere (1550—1610) gréBere Folgen (die Planeten, die 
Monate) und Reproduktionen nach J. v. Aachen u. a. 
— — der Jiingere (1600—1666) Portrats und Ansichten; die Schlacht 
bei Prag (1621). 
— Justus (gest. um 1620) Reproduktionsstecher und Verleger. 
— Marcus (1614— ?) Kopien nach Diirer, Kunstverleger in Miinchen 
: und Venedig. 
— Philipp (in Miinchen 1620—1630 titig), Portrats und Land- 
schaften. 
~- Raphael, der Altere (15551616) Reproduktionsstiche und ,,Ba- 
varia Sancta et Pia‘. 
— — der Jiingere (1580—1628) Reproduktionsstiche. 
Saenredam, Jan (H 1565—1607) St. 
Schiller des Goltzius. Original- und Reproduktionsstiche. 
B-lll. Weigs He. Du VI. 
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Saftleven, Herman (H 1609—1685) Ma u. R. 
Ungefahr 40 Blatt Landschaften u. a. Unbedeutend. 
B I. Weig. Du VI. 


Sandrart, Jakob van (D 1630—1708) St. 
Portratstiche und Landkarten. 
And: P. 


Schadow, Johann Gottfried (D 1764—1850) Bi, R_u. L. 
Hervorragender Bildhauer, auch als Graphiker — neben zahl- 
reichen Gelegenheitsradierungen besonders in friihen Litho- 
graphien — von Bedeutung. Beitrége zu dem von W. Reuter 
Seit 1804 herausgegebenen Sammelwerk ,,Polyautographische 
Zeichnungen“ (sehr gesucht). 

Friedlander, Stuttgart 1890. 


Schinkel, Karl Friedrich (D 1781—1841) Arch, Ma, R, L. 
Beriihmter Berliner Baukiinstler, ist auch als Graphiker hervor- 
getreten, besonderts seine friihen lithographischen Arbeiten sehr 
geschatzt und von Wert. 

Sehauffelein, Hans Leonhard (D 1490—1539) Ma u. Hs: 
Hauptmeister der Nérdlinger Schule, auch als Zeichner fiir den 
Holzschnitt tatig. Vor allem bekannt die 118 Blatt zum ,, Theuer- 
dank“ Maximilians I. 35 Blatt ,,Die Passion“ (B. 34). 20 Blatt 
,,Hochzeitstanzer“® und Triumph Karl V. (gedruckt zu Niirn- 
berg durch Peter Steinbach, Formschneider). 

Bev Meera hin He: 
Thieme, Leipzig 1892. 

Schiavone, Andrea, siehe Meldolla. 

Sehiavonetti, Luigi (E 1765—1810) P u. R. 

Schiiler Bartolozzis. Vor allem seine Portratstiche nach Cosway 
und Reynolds sehr geschatzt, am meisten bekannt aber seine 
cries of London“ nach Wheatley (1793), besonders in Farben 
sehr gesucht und von Wert. 

Tuer, Bartolozzi, London 1880. 


Schmidt, Rotluff, Karl (D geb. 1884) Hs. 
Der Berliner Kunstvereinigung ,,Briicke“ angehdrig, hat sich 
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derselbe besonders durch seine Holzschnitte modernster Rich- 
tung, die wuchtig und ausdrucksvoll wirken, bekanntgemacht. 
Sehmidt, Georg Friedrich (D 1712—1775) St u. R. 
Hauptmeister des deutschen Kupferstichs im 18. Jahrhundert, 
in Paris ausgebildet. Am meisten geschitzt seine Portritstiche. 
In seinen Radierungen ahmte er Rembrandt nach. 
Apell, Dresden 1886. Wessely, Hamburg 1887. 
— Martin Johann (O 1718—1801) Ma u. R. 
Fruchtbarer Barockmaler, als ,,Kremser Schmidt“ bekannt. In 
Seinen reizvollen Radierungen von Castiglione und Rembrandt 
beeinfluBt. 
Mayer, Wien 1879. 
Schmutzer, Jakob (O 1733—1811) St. 
Schiiler Willes in Paris und Begriinder der Wiener Kupferstecher- 
Schule. Portrat und Reproduktionsstich. 
Ap. 
Sehnorr von Carolsfeld, Julius (O 1794—1872) Ma u. Hs. 
Bibelillustrationen, temperamentlos glatte Darstellungen. 
And. M. 
Schongauer, Martin (D, um 1420—1488) Ma u. St. 
Der bedeutendste deutsche Stecher vor Diirer. 
~Hauptblatter: 
Die Flucht nach Agypten (B. 7). 
Die Passion (B. 9—20). 
Die groBe Kreuztragung (B. 21). 
Kreuzigung (B. 22). 
Die Madonnendarstellungen (B. 28—32). 
Tod der heil. Maria (B. 33). 
Die Apostel. 12 Blatter (B. 34—45). 
Die Versuchung des heil. Antonius (B. 47). 
Die fiinf klugen Jungfrauen (B. 7781). 
Die fiinf torichten Jungfrauen (B. 82—86). 
Die wandernde Bauernfamilie (B. 88). 
Die balgenden Goldschmiedjungen (B. 91 ). 
Der Elefant mit dem Turm (B. 92). 
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Das Rauchfass (B. 107). 
Die Blatter Schongauers sind alle selten und von hohem Wert 
(bis zu 10000 Fr.). 
BavieePari ls 
Wurzbach, Wien 1880. 

Sehwind, Moritz von (O 1804—1871) Ma, Z u. Hs. 
Bertihmter Romantiker, Maler des deutschen Marchens; haupt- 
Sachlich zeichnerische Begabung; Illustrator. Wichtig seine 
fruchtbare Tiatigkeit fiir den Buchholzschnitt (1833). Illustra- 
tionen zu Duller ,,Freund Hein‘. In den vierziger Jahren beginnt 
Seine reiche Tatigkeit fiir die 1839 von Caspar Braun in Miinchen 
begrtindete xylographische Anstalt (Miinchener fliegende Blatter, 
1844 begonnen, und Miinchener Bilderbogen). GréGere Ilu- 
Strationsfolgen: 1848/49 ,,Alte und neue Kinderlieder*‘, 1856 
Deutsche Geschichte in Bildern, 1858 ,,Zw6lf Bilder aus dem 
Leben bayrischer Fiirsten“. Auch einige kleine Radierungen 
(Pfeifen und Becher). 
Wurzbach, Wien 1877. 

Schuppen, Pieter van (VI 1623—1702) St. 
Schiller Robert Nanteuils; Portratstiche nach Mignard, Le Brun 
und anderen. 

Seorodomoff, Gabriel (E, um 1750—1792) P. 
Schiiler Bartolozzis. Seine Blatter besonders in Buntdruck sehr 
geschatzt. 

Seghers, Hercules (H 1589—1645) Ma u. R. 
Hervorragender Landschaftsmaler; als Radierer dadurch be- 
ruhmt, daB er als erster den Abdruck seiner Platten in mehreren 
Farben versucht hat. Seine reizvollen Landschaftsradierungen 
sind groBe Seltenheiten, da nur wenige Abdriicke von den zart 
behandelten Platten genommen wurden. Seine Blatter finden 
sich in den Kabinetten von Amsterdam, London, Dresden. 
Springer, Berlin 1913. 
Bredius Archief IV. Oud Holland XVI. 

Senefelder, Aloys (D 1771—1834) L. 
Erfinder der Lithographie (oder Steindrucks), anfangs Polyauto- 
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eraphie genannt (1798); an der kiinstlerischen Verwertung seiner 
Erfindung nahm er nur geringen Anteil. 1818 erschien sein Lehr- 
buch des Steindrucks. 


Shannon, Charles Hazlewood (E geb. 1863) Ma, R, Hs u. L. 
Bekannter Maler, am meisten durch seine lithographischen Ar- 
beiten bekannt, die sich durch zarte duftige Wirkung und einen 
feinen Silberton auszeichnen. Eine gréBere Anzahl erschien in 
der Zeitschrift ,,The Dial“. Auch Illustrationen zu ,,Daphne 
und Chloe‘‘ und ,,Hero und Leander“. 

Ricketts, London 1898 (2. Aufl. 1912). 

Sherwin, John Keyse (E 1751—1790) P. 

Schiiler Bartolozzis. Geschatzte Blatter: ,,The finding of Moses“, 
The fortuneteller“, ,, The happy village“, ,, The deserted village“, 
,,Mrs. Abington as Roxalana“ und Mrs. Siddons in ,,The grecian 
Daughter“. Besonders in Buntdruck von Wert. 

— William (E, um 1650—1710) Sch. 

Einer der friihen Schabkunstmeister. Seine meist seltenen Por- 
tratstiicke von Wert. 


Sibmacher, Johann (D, gest. 1611), Ma u. R. 
Wappenmaler. Er radierte das bekannte groBe Wappenbuch 
(1605), auBerdem Ansichten, historische Darstellungen und Orna- 
mente. 
B TX, Pa-lV= Her And Il: 

Sichem, Christopher van (H, um 1580—1646) St, H. 
Schiiler und Mitarbeiter von Hendrik Goltzius, besonders als 
Holzschnittktinstler bemerkenswert. 

’ Siegen, Ludwig von (D 1609—1676) Sch. 
Erfinder der Schabkunst. Die von ihm in diesem Verfahren her- 
gestellten sieben Blatter kommen 4uBerst selten vor. 
Laborde, Histoire de la gravure noire. 

Silvestre, Israel (F 1621—1691) R. 
Nachahmer Callots; seine zahlreichen geschickt radierten An- 
sichten aus Frankreich und Italien kommen haufig vor und be- 
sitzen geringen Marktwert. 
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Faucheux, Paris 1857. 
E. de Silvestre. J. S., Paris 1868. 
Sintzenich, Heinrich (D 1752—1812) P. 
Schiiler Bartolozzis. Von geringer Bedeutung. 
Slevogt, Max (D, geb. 1868) Ma, R u. L. 
Bekannter Berliner Maler, von hervorragender Bedeutung als 











Slevogt. Achill und Hektor. 
Lithographie. 


Graphiker in erster Linie durch seine lithographischen Arbeiten, 
welche eine moderne Bliite des Steindrucks in Deutschland ein- 
leiten. Besonders als Illustrator groBe Begabung. 1905 er- 
Sschienen sechs Blatt Radierungen: ,,Schwarze Szenen“, 1906 die 
lithographischen Textillustrationen zu ,,Sindbad, der Seefahrer“, 
1909 zu ,,Lederstrumpf“, 1912 ,,Der gestiefelte Kater“, 1919 zum 
Tagebuch des Ferdinand Cortez und 1920 die 47 Radierungen 
zu Mozarts Zauberflote. 
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Smith, John Raphael (E 1732—1802) Ma, Sch u. P. 
Hauptmeister der ,,groBen Periode“‘ des englischen ,,Mezzotints“. 
Seine Arbeiten sind besonders hinsichtlich ihrer technischen 
Vollendung Glanzleistungen. Die Portrats nach Reynolds und 
Lawrence und Genrestiicke nach Morland gehéren zu den am 
meisten geschatzten Blittern des englischen Kunstmarktes. Die 
farbigen Abdriicke, die er von einigen seiner Platten genommen 
hat, sind von feinster Wirkung in den zarten hauchartig auf- 
getragenen Farbent6énen. Hauptblatter: ,,.Mrs. Carnac“ (in friihen 
Drucken bis zu 20000 Fr.); ,,Lady Hamilton as Nature‘ nach 
Romney; ,,Mrs. Hoppner‘‘ nach Hoppner und nach Morland: 
, Feeding the pigs“, ,,Guinea Pigs“, ,,Milkmaid and cowherd™, 
,,Rural amusement“ und ,,The story of Laetitia‘. 
smlit: 

Frankau, J. R. Smith; his life and his works, London 1902. 


Smith, John (E 1652—1742) Sch. 
Hauptmeister der friihen Periode der Schabkunst in England, 
Schuler des Becket. Hauptsachlich Portrat besonders nach Gott- 
fried Kneller, dessen Freund er war, aber auch Reproduktionen 
nach Tizian u. a. Besonders seine Portratstiicke sind sehr ge- 
sucht und von hohem Wert. 
Sm III. 
Wessely, Hamburg 1887. 


Solis, Virgil (D 1514—1562) Ma, St u. Hs. 
Besonders als Buchillustrator tatig; von seinen zahlreichen 
graphischen Arbeiten sind nur wenige Einzelblatter bemerkens- 
wert, so die Ornamentstiche und einige historische Jagddarstel- 
lungen. 
B LXER. Fle: 


Springinklee, Hans (D, gest. um 1540) Ma u. Hs. 
Schiller Diirers, hat am WeiSkunig und der Triumpfpforte mit- 
gearbeitet; einige Holzschnitte im ,,Hortulus animae“ (Niirn- 
« berg 1516). 
BeVies Pai: 
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Stauffer-(Bern), Karl (D 1857—1891) Ma, Bi u. R. 
Eigenartige Technik der ,,Stichradierung“: Grundlinien geitzt, 
hierauf duBerst wirkungsvolle plastische Modellierung mit dem 
Grabstichel. Hauptblatt das Bildnis seiner Mutter (1887). Zwei 
weibliche liegende Akte und mehrere Portrits. 
Lehrs, Dresden 1907. 














Virgil Solis. Merkur (aus der Folge der Planeten). 
Kupferstich. 


Steinlen, Théophile (F, geb. 1859) R u. L. 
Vielseitig tatig, besonders als Illustrator und durch seine farbigen 
Radierungen bekannt. 
Creuzat, Paris 1913. 

Stimmer, Tobias (D 1539—1582) Ma u. Hs. 
Als Zeichner fiir den Holzschnitt durch eigenartige Technik — 
freie breite Linienfiihrung von malerischer Wirkung — ausge- 
zeichnet. Ungefahr 200 Einzelholzschnitte und umfangreiche 


Illustrationsfolgen. Kiinstlerisch hervorragend einige seiner Bild- 
nisse. 


B IX. Pa III. And III. We. 
Stolberg, StraBburg 1903. 
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StoB, Veit (D 1447—1533) Bi u. St. 

Nirnberger Bildhauer, von ihm auch einige Stiche, selten und 
von hohem Wert (bis 5000 Fr.). 

B:VI.-Pa IT. 

LoBnitzer, Leipzig 1912. Dann, Leipzig 1906. 

Strang, William (E 1859—1921) R. 

Fihrt den Stil seines Lehrers Legros weiter; der literarische 
Unterton tritt in seinen Arbeiten noch starker hervor; ahnlich 
wie Klinger in Deutschland illustriert er von ihm selbst erfundene 
Geschichten. Sein reiches Oeuvre ist inhaltlich vielseitig, in 
kiinstlerischer Hinsicht aber eintonig. 
Binyon, Glasgow 1906 (2. Aufl. 1912). 

Street, G. C. (E., tatig in der zweiten Halfte des 18. Jahrh.) Sch. 
Nur durch einige Blatter, die nach Singleton geschabt sind, 
bekannt; ,,The wandering Sailor“ und die ,,Market girl“ ge- 
héren zu den beliebten englischen Genredarstellungen. 

Strixner, Johann Nepomuk (D 1782—1855) L. 

Seine Vervielfaltigung der Randzeichnungen Diirers zu Maximi- 
lians Gebetbuch ist das erste der zahlreichen lithographischen 
Reproduktionswerke. 

Strutt, Joseph (E 1745—1802) St u. Sch. 

Hauptsiachlich als Verfasser des ,,Biographical Dictionary of En- 
-gravers“ bekannt. 
Sm III. 

Stuck, Franz (D, geb. 1863) Ma u. R. 

Einige [llustrationszeichnungen und Reproduktionsradierungen 

. nach seinen eigenen Bildern. Seine graphischen Arbeiten wenig 
bedeutend. 

Suntach, Antoine (E, um 1800) St, P. 

Seine Arbeiten minderwertig, hauptsachlich als Kunstverleger 
tatig. 

Surugue, Lovis (F 1686—1770) 

Reproduktionsstecher nach Teniers, Watteau (,,Diana und 
* Endymion‘‘) u. a. Wenig bedeutend. 

Suyderhoef, Jonas (H, tatig um 1641—1669) St. 

Schuler Soutmans. Reproduktionsstecher, hauptsachlich Bild- 
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G. C. Street nach Singleton. The Market-girl. 
Schabkunstblatt. 
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nisse, nach van Dyck, Rubens und Frans Hals. Zur Nuancierung 
der T6ne macht er auch in seinen Stichen von der Radierung 
Gebrauch. 
Wussin, Leipzig 1861. 

Swanevelt, Herman (H 1600—1655) Ma u. R. 
Landschaftsradierungen. 
Boe Dusvils 

Tempesta, Antonio (J 1555—1630) Ma u. R. 
Fruchtbarer Meister der Radierung in Florenz; zahlreiche 
Illustrationsfolgen, Schlachten- und Jagdszenen, Tierstiicke u. a. 
Seine Blatter haben geringen Marktwert. 
Bes Vile 

Thoma, Hans (D 1839—1920) Ma, R, L. 
Bedeutender Maler, als Graphiker hat er anfangs den Steindruck 
(auch in Farben), spater die Kaltnadeltechnik verwendet. Stim- 
mungsvolle Landschaften. 
Beringer, Frankfurt 1916. 

Thomas van Ypern (V1 1617—1673) Ma, R u. Sch. 
Schiiler des Rubens, besonders als einer der friihesten Schab- 
kunstmeister bekannt. Seine seltenen Blatter sind als Inkunabeln 
Sehr gesucht und von hohem Wert (bis zu mehreren Tausend 
Prank). 
Sm IV. 

Tiepolo, Giovanni Battista (J. 1693—1770) Ma u. R. 
Auch als Radierer von gréBter Bedeutung. Seine durch Phan- 
tasiereichtum und Lichtbehandlung hervorragenden Arbeiten 
gehoren zu den besten Leistungen der Radierkunst. Haupt- 
werke: ,,Vari capricci“, ,,Scherzi di fantasia‘ und ,,Die An- 
betung der Weisen‘. 
Seine Blatter werden in letzter Zeit immer eifriger gesammelt; 
die Preise steigen. 
Molmenti, Venezia 1896. 
Sack, Hamburg 1910. 

— Giovanni Domenico (J 1727-1804) Ma u. R. 
Sohn und Schiiler des obigen. Ebenfalls bedeutend in seinen 
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Originalradierungen — ,,Via crucis“ und ,,Idee pittoriche sulla 
fuga in Egitto“ (24 Blatt) — und den zahlreichen meisterhaften 
Reproduktionen nach den Gemiilden seines Vaters. 

Molmenti, Venezia 1896. 

Sack, Hamburg 1910. 


Topfer, Rudolf (D 1799—1846) L. 
Humorvolle Lithographien in Federzeichnungsstil, auch land- 
schaftliche Bilderfolgen ,,Excursions dans les Alpes‘, ,,Tournée 
en Suisse“. 


Tomkins, Peltro William (E 1709—1840) P. 
Einer der besten Schiiler Bartolozzis. Seine Bldtter sind sehr 
geschatzt und besonders in Buntdruck von Wert. ,,Mrs. Siddons“, 
»The duchess of Devonshire‘‘, nach Downman, ,,The Morning“ 
und ,,The Noon“ nach Hamilton u. a. , 


Tompson, Richard (E, gest. 1693) Sch. 
Schabkiinstler und Kunstverleger. Seine Bildnisse nach Lely u.a. 
werden als friihe und zumeist seltene Schabkunstblitter hoch 
bezahlt (bis 500 Fr.). 
Satelit: 


Toulouse-Lautree, Henri de (F 1864—1901) Ma u. L. 

Seine Arbeiten fiir den Steindruck bilden einen zweiten Hohe- 
punkt in der Entwicklung der franzésischen Lithographie im 
19. Jahrhundert. Extravagant und eigenartig in seiner Technik 
wie in der Wahl seiner Stoffe, die er mit Vorliebe der Lebewelt, 
dem Milieu der Bithne und Varietés und dem Lebenskreis der 
Halbwelt und Dirnen entnimmt. 1893 erscheinen die ,,Vieilles 
histoires“ und ,,Le Café-Conzert“, 1894 die 16 Darstellungen der 
Yvette Guilbert, die ihn bekannt machen; 1895 die Bildnisse der 
Chansonette May Belford und zahlreiche Schauspielerportrits, 
1896 seine Darstellungen vom Rennplatz und das Album ,,Elles“ 
— aus dem Leben der Dirnen; hier zuerst die farbige Kreide- 
manier erprobt. In dieser Technik folgen einige seiner Haupt- 
blatter ,,La belle Viennoise“‘ und die Tanzerinnen vom Moulin 
Rouge. 


Leporini, Kupferstichsammler. 19 
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Traut, Wolf (D, um 1500 tatig) Hs. 
Niirnberger Holzschnittktinstler, dem Kreise Diirers angehdrig; 
wenig tiber ihn bekannt; seine Blatter sehr selten und von Wert. 
Graphische Kiinste 1906. 

Traviés, Charles (F 1804—1859) L. 
Satirische Sittenbilder (Charivari). 

Troger, Paul (O 1698—1777) Ma u. R. 
Wiener Barockmaler, auch in seinen hervorragenden -Radier- 
arbeiten von den Italienern beeinfluBt. Seine Blatter duBerst 
Selten. 

Turner, Charles (E 1773—1857) Sch. 
Umfangreiches Oeuvre von Bildnissen und anderen Darstellungen. 
Er hat auch eine groBe Anzahl von Platten fiir das ,,Liber 
studiorum“ von William Turner in Schabkunstmanier fertig- 
gestellt. 
Whitman, London 1907. 

Turner, William (E 1775—1851) Ma u. R. 
Hauptmeister des heroischen Stils in der englischen Landschaft, 
von Lorrain beeinfluBt. GroBartige Landschaftsbilder mit dra- 
matisch gesteigerter Lichtwirkung. Sein graphisches Hauptwerk 
das ,,Liber studiorum“. In den einzelnen Blittern sind nur die 

- Hauptlinien von ihm geitzt, die weitere Ausfuhrung erfolgte in 
Schabkunst durch Charles Turner u. a. Friihe Drucke sehr ge- 
sucht und von hohem Wert. 
Rawlinson, London 1909. 

Uden, Lukas van (V1 1595—1672) Ma u. R. 
Landschaftsmaler, Schiiler des P.P. Rubens. Von seinen 
60 Radierungen werden die vier Landschaften nach diesem 
Meister (erster Zustand vor der Schrift und dem Namen des 
Rubens) am héchsten bewertet. 
B V. Du VI. 

Uffenbach, Philipp (D 1570—1640) Ma u. R. 
Lehrer des Adam Elsheimer; auch einige Radierungen, ohne Be- 
deutung. 
B IX. Pa IV. And P. 
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Umbach, Jonas (D 1624—1700) Ma u. R. 
Von Reni und Cantarini beeinflu8t; etwa 300 Blatt frisch und 
originell radierte Madonnen, Landschaften und mythologische 
Szenen. 
Ap. 

Vaillant, Wallerant (V1 1623—1677) Ma, R u. Sch. 
Der erste bedeutende Kiinstler, der die Schabkunst, welche er 
vom Prinzen Rupprecht erlernt hatte, berufsmaBig ausiibte. 
Seine zum Teil seltenen Blatter sind in guten Drucken sehr 
geschatzt.. 
Wessely, Wien 1881. 

Van Dyck, Antonis (VI 1599—1641) Ma u. R. 
Als Radierer durch die 16 prachtvollen Portratskizzen aus- 
gezeichnet, die er fiir seine ,,konographie“’ — Sammlung von 
Portratstichen bertihmter Persénlichkeiten (1628 begonnen) — 
hergestellt hat; zu den anderen von verschiedenen Stechern wie 
Bolswert, Pontius und Vorsterman ausgefiihrten Blattern lieferte 
er Grisaillesskizzen. Die obengenannten Portratskizzen lief 
van Dyck wie auch zwei andere von ihm radierte Platten, das 
,,Ecee homo“ und ,,Tizian mit seiner Tochter“ von berufsmafigen 
Stechern tiberarbeiten und vollenden. Selten und am meisten 
geschatzt sind die Abdriicke vor der Uberarbeitung. 
Wibiral, Leipzig 1877. 
DV VV ie 

Velde, Adriaen van de (H 1635—1672) Ma u. R. 
Tiermaler, auch seine radierten Tierdarstellungen sind von her- 
vorragender Qualitat, selten und von Wert. 
B IJ. Weigel Suppl. Du VI. 

— Jan van de (H, um 1596—1641) Ma u. R. 
Landschaften (Nachtstiicke) und Portrats (,,Oliver Cromwell“, 
seltenes und geschatztes Blatt). 
Van d. Kellen, Amsterdam 1883. 

Veneziano, Agostino de’ Musi (J, tatig um 1544—1536) St. 
Der bedeutendste Stecher der Raimondi-Schule. Hauptblatt 
»Lo Stregozzo“, der Hexenzug; zahlreiche Blatter nach Raffael, 

19* 
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Giulio Romano und Kopien nach Diirer, Campagnola und Rai- 
mondi. Nur in friihen guten Abdriicken von Wert. 
B. X1V.2 Pas VI- 


Vernet, Carle (F 1758—1836) Ma u. L. 

Bekannter Maler, war als einer der ersten Lithographen tatig — 
Pferde- und Sportdarstellungen, auch genrehafte Bilder des All- 
tagslebens. 

— Horace (F 1789—1863) Ma u. Hs, L. 

Sohn des obigen. Mit dem beriihmten ,,Lancier“‘ (1816) erdffnet 
er die lange Reihe von lithographischen Soldatenbildern in Frank- 
reich; auch Holzschnitte zu ,,Histoire de l’empereur Napoleon‘ 
von Laurent (1839). 

Vico, Enea (J, titig um 1541—1567) St. 

Technik hervorragender Reproduktionsstecher nach Raffael, 
Michelangelo und Parmigianino. 
B X¥ Pa VI. 

Visscher, Stecherfamilie in Amsterdam: Claes Jansz (4580—1609), 
Cornelis (der bedeutendste, siehe unten), Jan (um 1635—1690), 
Lambert (1634—1693). 

— Cornelis (H 1629—1658) St. 

Schiiler Soutmans, der bedeutendste hollandische Meister des 
Linienstichs ; glanzende Technik, in der Modellierung und Wieder- 
gabe des stofflichen Charakters hervorragend. Reproduktions- 
Stiche nach Ostade, Berchem und Tintoretto. Hauptblitter der 
»,Rattenfanger“ und die ,, Waffelbackerin“ nacheigener Zeichnung. 
Wussin, Leipzig 1865. Du VI. Wess. 

Vorsterman, Lukas (V1 1595—1667) St. 

Der bedeutendste Reproduktionsstecher der Rubensschule, spater 
auch fiir van Dyck in England tatig. 
Hymans, Briissel 1893. Du VI. 

Vliet, Jan Joris van (H, tatig um 1631—1635) R. 

Schiller Rembrandts. Charakteristisch fiir seine 92 Radierungen 
nach eigenen und seines Lehrers Zeichnungen sind starke Be- 
leuchtungseffekte und eine etwas grobe Technik und derbe 
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Formengebung; war auch an einigen Friihwerken Rembrandts 
— Ecce homo (B. 77) — beteiligt. Wenig geschiatzt. 
B (Rembrandt) IJ. Rovinski. Du VI. 

Wagenbauer, Max Joseph (D 1774—1829) Ma, R u. L. 
Einer der ersten Meister der Miinchener Landschaftsschule. 
Einige Radierungen. Einer der friihesten Lithographen (schon 
1800): Tier- und Landschaftsdarstellungen. 

Wagner, Joseph (J 1706—1780) St. 
Aus der Schweiz stammender, in Venedig tatiger Reproduktions- 
stecher. Seine zahlreichen Blatter begegnen haufig, sind aber von 
geringem Wert. 

Ward, James (E 1769—1859) Ma u. Sch. 
Einer der bedeutendsten Schabkiinstler der spaten Periode. Be- 
sonders seine Portratblatter nach Reynolds und Hoppner von 
hohem Wert (in Probedrucken bis zu 5000 Fr.). 
Sm IV. Frankan, London 1890. 
Grundy, London 1909. 

Watelet, Henri Claude (F 1718—1786). 
Reproduktionsradierungen, Nachahmer Rembrandts. 

Ward, William (E 1766—1826) Sch. 
Bruder des obigen. Beritihmter Schabkiinstler, besonders bekannt 
durch seine zahlreichen Blatter nach Morland, auch in Farben 
gedruckt. Diese wie seine Portratstiicke nach Gainsborough, 
Reynolds und Hoppner von hohem Wert (in Probedrucken bis 
zu 10000 Fr.). 
Sm IV. 
Frankau, London 1904. 

Waterloo, Antonis (H 1618—1677?) R. 
Seine Landschaftsradierungen waren ehemals mehr als heute 
geschatzt. 
B Il. He. Wessely, Hamburg 1891. 

Watson, Karoline (E 1758—1814) Sch. 
Tochter des folgenden. Geschadtzte Schabkiinstlerin. 

— James (E 1740—1790?) Sch. 
Bedeutender Schabkunstmeister der mittleren Periode. Seine 
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zahlreichen Portratstiicke, besonders nach Reynolds sehr geschatzt. 
Sm IV. 
Goodwin, London 1904. 

Watson, Thomas (E 1743—1781) Sch. 

Hervorragender Meister der ,,groBen Periode“ der englischen 
Schabkunst. Seine Portritblatter hauptsachlich nach Reynolds 
von hohem Wert (bis zu 10000 Fr. in friihen Drucken). 

Sm IV. 

Goodwin, London 1904. 

Watteau, Antoine (F 1684—1721) Ma u. R. 

Der Hauptmeister der franzésischen Rokokokunst hat selbst nur 
die 7 Blatt ,,Figures de Mode“ und die ,,Troupe italienne“ radiert. 
Aber in der Wiedergabe seiner Bildschépfungen beginnt sich die 
bedeutende Schule des franzésischen Reproduktionsstiches im 
18. Jahrhundert zu entfalten. 

Goncourt, Paris 1875. R.D. II. 

Weinrauch, Johann (O 1765—1836) St. 

Illustrationsstecher (der ,,6sterreichische Chodowiecki‘‘). 

Weirotter, Franz (0 1730—1771) R. 

Schiiler Willes. Hervorragend durch seine reizvollen Landschafts- 
_ radierungen. 
WeiB, David (O 1775—1846) St, P. 
Illustrations- und Portritstecher. 
Ap. 

Welti, Albert (D 1862—1912) Ma u. R. 

Deutschschweizer, in Miinchen tatig. Romantisch-phantastische 
Richtung. 
Wartmann, Ziirich 1913. 

Wenzel von Olmiitz (D, tatig um 1480—1500) St. 
Unselbstandiger Meister. Als friihe Arbeiten des deutschen 
Kupferstichs sind seine Blatter, meist Kopien nach Schongauer, 
Diirer u. a. immerhin sehr gesucht und von Wert. 

BeVi- ead: 
Lehrs, Dresden 1880. 
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Wierix nach Martin de Vos. St. Michael. 
Reproduktionsstich. 
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Whistler, James Mac Neill (E 1834—1903) Ma, R u. L. 
Als Maler durch die harmonische Farbenwirkung seiner Bilder — 
Symphonies — beriihmt; als Graphiker von bahnbrechender Be- 
deutung. Die franzdsischen Architekturdarstellungen, 1858, und 
die 16 Blatt der Themsefolge, 1874 (schon 1861 entstanden) zeigen 
noch seinen von Meryon beeinfluBten Friihstil — klare, oft noch 
plastisch wirkende Linienzeichnung. In seinen nach 1870 ent- 
standenen Arbeiten entwickelt sich seine Kunst in einer mehr 
malerischen, auch von den Japanern beeinfluBten Richtung. Seine 
Formgebung wird immer mehr skizzenhaft und andeutend. Mit 
kurzen kaprizidés und nervés hingeworfenen Strichelchen wei8 er 
Licht und Bewegung suggestiv auszudriicken — das Flimmern der 
Atmosphare und das wogende Gedringe einer Menschenmenge. 
1880 erscheint die erste Folge von Venezianer Studien, 1886 eine 
zweite Folge von Radierungen (26 Blatt), 1887 die impressio- 
nistischen Skizzen einer Flottenrevue. Um 1890 entstanden dann 
Seine lithographischen Arbeiten, welche den Hohepunkt seiner 
malerischen Zeichenkunst bilden. In einer zarten duftigen Kreide- 
manier ausgefiihrt, sind sie von reizvoller Eleganz der Formen- 
gebung und tiberraschend impressionistischer Wirkung. 
Wedmore, London 1889 (R). Wag, London 1905 (L). 
Kennedy, Neuyork 1910. (R, Abbildungen samtl. Zustande. 
5 Bde.) 

White, Charles William (E, tatig um 1750—1785) P. 
Nachahmer und Schiiler Bartolozzis. 

— George (E 1671—1734?) Sch. 
Seine Portratblatter, zum Teil selten, von Wert (vor Adresse 
Maiden Lane, Covent Garden“). 
Sm IV. 

— Robert (E 1645—1704) Sch. 
Frither Schabkunstmeister. Portraits nach Kneller und van Dyck. 
Sm IV. 

Wierix, Gebriider, hollindische Stecher, Reproduktion und Portrit. 

— Anton (H 1555—1624) St. 
Briider der beiden folgenden, Portraits und Reproduktionsstiche. 
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Wierix, Hieronymus (H 1550—1619) St. 
Der bedeutendste der drei Briider. Portraits und Reproduktions- 
Stiche. 
— Jan (H 1549—1615) St. 
Portrats, Reproduktionen und Kopien nach Direr. 
Alwin, Les Wierix, Briissel 1866. Wessely, 1880. Du VI. 
Wilkie, David (E 1785—1841) Ma u. R. 
Bekannter Genremaler; auch einige sehr geschatzte von Rem- 
brandt beeinfluBte Radierungen. 1875 wurden die Platten noch- 
mals abgedruckt — nur friihe Abdriicke zeigen tonige Grat- 
wirkung. 
Wilkin, Charles (E 1750—1814) P. 
Hauptsdchlich Portrats, die meisten selten und gesucht. 
Wille, Johann Georg (F 1715—1805) St. 
Aus Deutschland stammender Kiinstler, bedeutender Techniker 
und bertuhmter Lehrer der Grabstichelkunst in Paris. 
Leblanc, Leipzig 1847. Ap. 
‘Woensam, Anton von Worms (D, tatig um 1520—1540) Hs. 
Fruchtbarer Buchillustrator in Holzschnitt. 
B: VIE -He. 
Merlo, Leipzig 1864. 
Wohlgemut, Michael (D 1434—1519) Ma u. Hs. 
Lehrer Albrecht Diirers. Als Graphiker durch die Holzschnitte 
zum ,,Schatzbehalter“ (Nirnberg 1491) und: Schedels Welt- 
chronik (1493) bekannt. 
Woolett, William (E 1735—1785) St. 
Landschaftsdarstellungen, auch Portrats und historische Szenen. 
Fagan, London 1885. 
Young, John (E 1755—1825) Sch. 
Hauptsdchlich seine Portratstiicke geschitzt. 
Sallie 
' Zaffonato, Alessandro (E, titig um 1760—1790) P. 
Nachahmer Bartolozzis. Unbedeutend und wenig geschitzt. 
Zagel, Matthaeus siehe Zasinger. 
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Der Kunftwanderer 
Halbmonatsfchrift fur Alte und Neue 


Kunft, fur Kunftmarkt u.Sammelwefen 


Herausgeber: Adolph Donath 


o 
o° 


Zu den Mitarbeitern des ,,Kunstwanderers“, der 

in der besten Gesellschaft des In- und Auslandes 

verbreitet ist, zahlen die he rvorragendsten 
Autoritaten der internationalen Kunstwelt. 


~ 


Das 8-Uhr-Abendblatt der Nationalzeitung in Berlin 
~schreibt: Der ,,Kunstwanderer“ ist zu einem unentbehrlichen 
Berater fiir jeden Kunstfreund und Sammler geworden. 


Die Sachsische Staatszeitung in Dresden sagt, da8 

Adolph Donaths Zeitschrift ,eine Bedeutung gewonnen hat, die 

ihren Besitz geradezu zur Notwendigkeit fiir den macht, der sich 

mit Fragen der Kunst beschaftigt. Nur ein wahrhaft Berufener 

vermag einer Kunstzeitschrift Pragung und Stil in dem Ma8e zu 
geben wie Donath dem ,,Kunstwanderer“... 


Das Mittagsblatt in Frankfurt a. M. schreibt: ... Form, 
Inhalt und Ziele des ,.Kunstwanderers“ qualifizieren die Zeitschrift 
als einen Kulturfaktor von internationaler Bedeutung. 


Das Berliner Tageblatt nennt den ,.Kunstwanderer“ die auch 
im weiten Ausland anerkannte Sammler-Zeitschrift. 


, 
of 


Abonnement: monatlich 2.10M., vierteljahr- 
lich 6 M., auch far das Ausland (exklusive eines 
Zuschlags fur Verpackung und Porto) 


o, 
OU 


Verlag ,Der Kunftwanderer* G.m.b.H. 
Berlin -Schoneberg, HauptftraBe 107 
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Bibliothek fiir Kunst- und Antiquitiétensammler 
Band 14. 


DAS ALTE BUCH 


Dr: KARL SCHOTTENLOHER 


* Bibliothek fir Kunst: * 
Antiquitatensammler 
Zweite, GM. 10.—, 
betrachtlich in Halbleder 
erweiterte GM. 20.— 
Auflage 160 
430 Seiten Abbildungen 
* * 
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Vorworl zur zweiten Auflage. Einleitung. A. Das Buch im Wandel der 
Jahrhunderte: Aus der Vorzeit des Buchdrucks. Die friihesten Druck- 
denkmaler. Der Bilddruck und das Blockbuch. Die Verbindung des Holz- 
schnitts mit dem Buche. Der Aufstieg des deutschen Holzschnittbuches. 
Die auSerdeutsche Buchausstattung der Friihdruckzeit. Die deutsche Buch- 
kunst im Beginn des 16. Jahrhunderts. Das liturgische Druckwerk in seiner 
Blitezeit. ,,Livre d’heures‘‘ und ,,Seelengiirtlein®’. Das ,,Heiltumsbiichlein®. 
Humanismus und Buchentwicklung. Kaiser Maximilian I. und das Buch. 
Druckwerke mit Farbenholzschnitten. Typen und Zierbuchstaben der 
Frihdruckzeit. Die Bedeutung der Biichermarke. Die Einwirkung der 
Reformation auf das Buch. Martin Luthers deutsche Bibeltibersetzung. 
Die Nachbliite der Buchkunst im 16. Jahrhundert. Beriihmte Drucker und 
Verleger des 15. und 16. Jahrhunderts. Kartenwerke und Landerbeschrei- 
bungen. Der Musiknotendruck. Buch und Kupferstich. Balthasar Moretus 
und Peter Paul Rubens. Der Tiefstand der Buchausstattung. Das illustrierte 
Buch des 18. Jahrhunderts. Der typographische Aufschwung. Vom Buch- 
gewand der deutschen Klassiker. Buchhandel und Buchherstellung. 
B. Besonderes vom alten Buche: Bucheinband und Biicherzeichen. Der 
Sammelband. Das alte Buch als Sammelgeyenstand. Seltene und merk- 
wurdige Biicher. Die Inkunabelkunde. Der Marktwert des alten Ruches. 
C. Anmerkungen zu den Bilderbeigaben. Literaturverzeichnis. Register. 


Leporini, Kupferstichsammler. 21 


& 
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Verlagsbuchhandlung Richard Carl Schmidt & Co., Berlin W 62 





Soeben erschien: 


Bibliothek fiir Kunst- und Antiquitdétensammler 
Band 23 


DEUTSCHE BAUERN MOBEL 


Dr. UEBE, am Landesmuseum in Minster 


240 Seiten auf Kunstdruckpapier mit 192 Abb. im Text 
Preis gebunden GM. 9,— 


INHALT: I. Ejinstellung als Einleitung. II. Geschichte und 

Entwicklung. III. Formen: Truhen, Sessel und Stiihle, Banke, 

Tische, Schraénke, Anrichten, Betten, Kindermébel, Kleinmdébel 
und Gerate. IV. Stil. Der Zweck. Der Schmuck. 

V. Literatur. VI. Register. 
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POUTUUTUTT Of 
Verlagsbuchhandlung Richard Carl Schmidt & Co., Berlin W 62 


In Neudruck ist vor kurzem erschienen: 


STILFRAGEN 


Grundlegungen zu einer Geschichte der Ornamentik 
von 


ALOIS RIEGL + 


Zweite unverdnderte Auflage 
346 Seiten mit 197 Abbild. / GM. 12.— 


INHALTSVERZEICHNIS: I. Der geometrische Stil. II. Der Wappenstil. 
III. Die Anfdnge des Pflanzenornaments und die Entwicklung der ornamen- 
talen Ranke. — Altorientalisches. Agyptisches. Die Schaffung des Pflanzen- 
ornaments. Mesopotamisches. Phoénikisches. Persisches. Das Pflanzenorna- 
ment in der griechischen Kunst. Mykenisches. Die Entstehung der Ranke. 
Der Dipylon-Stil. Melisches. Rhodisches. Altbdotisches. Friihattisches. Das 
Rankengeschlinge. Die Ausbildung der Ranken-Bordiire. Die Ausbildung 
der Rankenfiillung. Das Aufkommen des Akanthus-Ornaments. Das helle- 
nistische und rémische Pflanzenornament. Die flache Palmetten-Ranke. 
Die Akanthus-Ranke. — Die Avabeske. Das Pflanzenrankenornament in 
der bzyantinischen Kunst. Friihsarazenische Rankenornamentik. 
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= ALTER UND NEUER MEISTER = 
>: HANDZEICHNUNGEN © : 
KUNSTLITERATUR 


ANKAUF : VERKAUF 
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=v. ZAHN & JAENSCH : 
i ANTIQUARIAT 3 
~ DRESDEN~A, WAISENHAUSSTR.10 «: 


Oskar Gerschel’s 
Buchhandlung und Antiquariat G.m.b.H. 


Stuttgart 
Eugenstrafe 3- Kénigstrafe I (Marstallbau) 


Grofes Lager wertvoller alter Graphik 


in schénen Verkaufs- und Ausstellungsrdumen 


Ausgabe von Katalogen 





XVIII 21* 


Verlagsbuchhandlung Richard Carl Schmidt & Co. | 


Berlin W 62 

















Bibliothek fiir Kunst- und Antiquitdtensammler 
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FLUGBLATT UND ZEITUNG 


Ein Wegweiser durch das gedruckte Tagesschrifttum 
von 


Dr. KARL SCHOTTENLOHER 









* ¥ 
GM. 15.— In Ganzleder 
in Halbleder auf Bitten 
GM. 30.— GM. 100.— 
550 Seiten 550 Seiten 
73 Abbild. 15 Tafeln 
* * 











Vorwort. Einleitung. Die Einblattdrucke des 15. Jahrhun- 
derts. Aus der Sturmzeit der Reformation. Aus dem Bereich 
des Bilderbogens im 16. Jahrhundert. Die Entwicklung 
der ,,Neuen Zeitung“. Die astrologischen Flugschriften des 
16. Jahrhunderts. Gegen Papst und Kaiser. Von der ein- 
maligen zur fortlaufenden Zeitung. Das 17. Jahrhundert. 
Das 18. Jahrhundert. Aufklarung und Revolution. Napoleon 
und die Befreiungskriege. Vom vormarzlichen Tagesschrift- 
tum. Das Jahr 1848. Der ,,Deutsche Michel“. Vom soziali- 
stischen Tagesschrifttum. Weltkrieg und Bolschewismus. 
Flugblatt, Zeitschrift und Zeitung in neuerer Zeit. Vom 
Sammeln des Tagesschrifttums. Ubersicht tiber die Abbil- 
dungen. Literaturbelege. Namens- und Sachverzeichnis. 
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EMANUEL MAI 


_ Kupferstiche 


BERLIN W 35, LUTZOWSTR. 43 
Gegriindet 1836 


fhe Budbandlung 
und Runfthandlung 


BERLIN W 56 
Hranzofifde Strafe 33D 
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Alte Biicher —Manuskripte 
Handzeichnungen alter u. neuer Meister 
Kupferstiche — Diirer— Rembrandt 
Farbstiche, Schab- und Portratstiche 
des XVIII. Jahrhunderts als Spezialitat 

Autographen 
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ANKAUF VERKAUF 
KATALOGE AUF VERLANGEN 





Verlagsbuchhandlung Richard Carl Schmidt & Co./ Berlin W 62 


Neu! Soeben erschien Neu! 


Bibliothek fiir Kunst- und Antiquitatensammler 
Band 22 


Handbuch fiir Autographensammler 


von 
Prof. Dr. EUGEN WOLBE, Studienrat in Berlin 
640 Seiten mit 106 Abbildungen, darunter vielen Vollbildern 


Ausgabe A auf holzfreiem, biittenahnlichen Papier, in Ganzpergament Gm. 40 
Pian el ber ” ” of 3; ELalbirana juss 


” 


Po te rf : » », Halbleinen, . . 
Ausgabe B auf holzhaltigem Papier, in Halbleinen 


Inhaltsverzeichnis 
Zum Geleit. Philologisch-,,prahistorischer“ Vorspruch. Vom Wesen des Autographen. Wie 
erwirbt man Autographen? Zur Psychologie des Autographensammelns. Geschichte des 
Autographenwesens, Goethe als Autographensammler. Das Stammbuch, Wabllos oder 
systematisch? Die ideale Sammlung. Die Kataloge. Echtheit und Falschung. Ist das 
Autographensammeln Luxus? Autographenschicksale. Autograph und Graphologie. Be- 
rihmte Stammbiicher. Sammlungen und Finzelautographen. Das Autograph im Spiegel 
der Dichtung. Ernstes und Heiteres aus dem Reiche des Autographen, ,,Von der tump- 
heit zum zwifel.““ Vom Wert der Autographen. Bibliographie. Namensverzeichnis. 
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BERNHART, M., Medaillen und Plaketten. 2. Aufl. 
KUEMMEL, O., Kunstgewerbe in Japan. 3. Aufl. 
SCHNORR v. CAROLSFELD, L., Porzellan. 4. Aufl. 
HAENEL, E., Alte Waffen. 2.Auflage ....... 
SCHMIDT, ROBERT, Mobel. 5. Auflage...... 
SCHUETTE, Alte Spitzen. 2. Aufl., z. Z. vergriffen 
v. BASSERMANN-JORDAN, E., Uhren. 3. Aufl. 
RUTH-SOMMER, H., Alte Musikinstrumente. 
O-Autlage ios 0 2: Retr cae oe ene a 
DONATH, A., Der Kunstsammler. 4. Auflage . . . 
SCHULZE; P, Alte Stoffe. 2,Autlase 275 2. 
v. BERCHEM, E., Siegel. 2. Auflage .......-; 
SCHOTTMULLER , F., Bronzestatuetten und Gerate. 
25 AUlage vce taser cere shoe ee dee Slane 
MARTIN, W., Alt-Hollandische Bilder. 2. Auflage 
SCHOTTENLOHER, K., Das alte Buch. 2. Auflage 
MUTZEL, H., Kostiimkunde fiir Sammler. 2. Aufl. 
BERLING, K., Altes Zinn. 2.Auflage........ 
PELKA, ‘O.celenbein:;2; Autlageaceaee = eee 
PELKA,; O} Bermsteiti= > is coe ee eee 
ROPERS, H., Morgenlandische Teppiche. 4. Aufl. 
STOEHR, A., Deutsche Fayencen und deutsches 
Steinway 26: racers e ac eee ice eee 
SCHOTTENLOHER, K., Flugblatt und Zeitung . . 
WOLBE, E., Handbuch fiir Autographensammler 
UEBE, F. RUD., Deutsche Bauernmébel..... . 
LEPORINI, Der Kupferstichsammler........ 
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